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EDITORIAL

Marcus Novaes
Alik Wunder

A linha corre, ela traca, faz paisagens, deseja saida,
mas é a propria vida que em sua poténcia de
prosperar vive, inventa suas bordas...

(Maria dos Remédios de Brito)*

A revista Linha Mestra 31 traz uma série de textos de docentes e pesquisadores, em sua
maioria vinculados a universidades da regido centro-oeste do Brasil, que buscam ensaiar linhas
de escrita, de visualidade e de vida por meio de ensaios e relatos de experiéncia para apontar
outros territorios que ainda precisam ser encontrados, construidos ou mesmo, inventados.

Trata-se de um dossié organizado pelas professoras Renata Ferreira da Silva (UFT),
Amanda Mauricio Pereira Leite (UFT) e Maria dos Remédios de Brito (UFPA) que
apaixonadamente assumiram a tarefa de reunir textos que levantassem uma dupla implicancia
a escrita: a necessidade de compartilhar e, assim, dar a ver e sentir o trabalho produzido pelos
autores presentes neste nimero da revista, e a necessidade de, ao os reunir, possibilitar que suas
escritas entrelacassem novas tramas e problematizacdes aos leitores possibilitando aberturas e
intensificacdes de pontos de vista.

Convidamos a todos que também se deixem afetar pelo pathos dessas escritas-vida e, assim,
possam se entregar, tatear novas bordas e inventar outros territorios no encontro com a leitura.

1 BRITO, M. R. Um sopro de vida (pulsac@es): rosto, morte e escrita em Clarice Lispector. In: CHAGAS, S. M. e BRITO,
M. R. (Org.). Formagdo, ciéncia e arte (autobiografia, arte e ciéncia na docéncia). S&o Paulo: Livraria da Fisica, 2016.
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APRESENTACAO

O FUNDAMENTO DESAPARECEU...

Amanda Mauricio Pereira Leite

Renata Ferreira da Silva

Marcus Novaes

Maria dos Remédios de Brito

Tocantins, Belém, Campinas, 10 de dezembro de 2016

Atravessa a escrita dos ensaios que percorrem a linha da Linha Mestra um personagem que
se chama “Mulher”, visto como estilo. O que teria a Mulher para dizer sobre a verdade de uma
escrita? A Mulher amaria a verdade? N&o seria a verdade uma Mulher? A Mulher n&o colocaria em
suspensao qualquer tipo de seriedade dogmatica? Diz o personagem: “o pensamento ridiculamente
sério jamais entende a Mulher em sua poténcia infinita de distribuicao e variagao”. Os dogmaticos
acreditam que podem dizer o que “¢”, que podem revelar o real, o ser em si... No entanto, tudo isso
parecer ser um habito que escapa sempre da critica cautelosa.

Sem veéus... Ndo se trata de alcancar um desnudamento, pois ndo ha... velocidades,
movimentos... Nao ha ocultacdo, ndo ha por tras “de”... As nuvens passam, elas cortam os
rostos, os ares, elas estdo no meio ... Mulher!!... Estilo!! ...Constela¢cfes de outras dobras... A
ficcdo ndo “€” ... Os processos ficcionais ndo colocam em jogo a aparéncia e a realidade, pois
0 que seria o real? Quem deseja buscar esse fundo? A Mulher é arredia a operacdes ingénuas
ou a credulidades dogmaticas... Um nada essencializado, multiplicidades!!

Sob a pele passa a superficie do ser superficial da Mulher que ndo veste qualquer tipo de
unidade e invoca a catastrofe dos binarismos ou oposi¢fes, do mesmo modo que tende a arrastar
a identidade para o seu aniquilamento.

Os textos pdem uma matriz de pensamento movente marcados por gestos vitais. O
personagem Mulher funciona como um estilo que deseja a ruina do fundamento... Assim, 0s escritos
aderem a uma sagaz alusdo ao jogo de seducdo e cosmeéticas das aparéncias, como expressdo de
uma salutar afirmagao alegre da auséncia do que “¢”. Nesse sentido, a Mulher ¢ profunda, o estilo
é profundo, na medida em que néo exercita nenhum fundo de verdade e nem gostaria de chegar...O
estilo Mulher exercita o humor, a zombaria da falta de jeito dos dogmaticos...

Os ensaios perpassam por um segredo, ndo porque tenham efetivamente um algo a
esconder, mas porque passa um ausente, um hiato. Estimula um pensamento em fragmentos,
em dobras e demole a crenca em uma totalidade...Os textos ndo tém para-raios e nem tetos...

A revista Linha Mestra promove o numero para 2017 reafirmando a sua poténcia
inventiva, transversal e ante fundante. Multiplicando as linguagens e fazendo processos
criativos proliferarem o imagético para além das formas candnicas fincadas em verdades
absolutas e certezas indubitaveis.

Esta producdo foi organizada por duas Universidades Federais Brasileiras, dos estados do
Tocantins e do Para e, pela Universidade Estadual de Campinas, & convite dos editores da
Revista Linha Mestra. Menos interessados na seriedade, importancia e peso de vidas escritas,
este dossié deseja afirmar a vida, 0 movimento e a fabulacdo criando um corpo-dossié-plural
com escritas de vida que desejem o que esta por vir...

E assim, exatamente assim, sentindo mais o desejo de escrever do que uma vontade de
verdade que te convidamos para conhecer esta producdo. Pode ter certeza de que forjamos todos
0s textos recebidos numa pluralidade heterogénea a fim de tornar a vida presente.
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O FUNDAMENTO DESAPARECEU...

Os textos que percorrem as linhas escriturais afrontam territorios e situagdes indémitas,
pois parecem radicalizar qualquer projeto de real e desconfiam daqueles que se dizem
possuidores de um caminho privilegiado do que seja o sujeito da verdade. Sujeito, subjetividade
moderna ndo podem mais ser exemplos soberbos ou nocGes arquetipicas de empreendimentos
do conhecimento ou mesmo o tragco predominante do que seja pensar.

Convidamos o leitor/leitora a entrar nesse campo plat6 e fazer da leitura uma aventura de
criacdo; e se entrar na chuva com guarda-chuvas protetores, deve saber que eles podem a
qualquer momento ser quebrados e a protecao ser desfeita, mas nem por isso a aventura pode
acabar...vamos entrar?
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ARTIGOS

SOBRE O “EU” DA QUESTAO

Renata Ferreira da Silva®
Maria dos Remédios de Brito?

[...] Mas pensei: vocé é um eu,
vocé é uma Elizabeth,

vocé é uma delas, também.

Mas, por qué, por qué? Eu mal
tinha coragem de olhar

para ver o gue eu era, mesmo [...].
(ELIZABETH BISHOP)

I. O eudaQuestao...

No cenario Moderno, a consciéncia se pde como um critério fundamental para conhecer
a realidade, o que confere ao sujeito o centro norteador do conhecimento, pois ele pode garantir
a unidade, a identidade permanente do saber. Esse cenario tem como personagem central
Descartes, pois com ele o sujeito torna-se a medida do conhecimento, de tudo aquilo que pode
ser considerado como real. O pensador ndo mediu esforcos, e usou todo um arcabouco teorico-
filoséfico para sustentar a ideia de que o eu é a sede de todas as certezas.

O sujeito hegemonico oferece o pressuposto fundamental para a representacéo, pois para
Descartes “tudo que temos primeiramente sao representacdes das quais se trata de atestar a
realidade. Como ndo ha um fundamento material reconhecido como valido, uma vez que a
experiéncia sensivel é posta entre parénteses, terei que buscar na propria representacao 0s
critérios que me mostrarao a sua validade” (SILVA, 1993, p. 10). Isso significa que sera sempre
necessario partir do eu pensante, do cogito, remexer suas ligacGes, encontrar nele mesmo os
critérios que possam mostrar que no mundo material existe algo que faca a correspondéncia
com o que foi pensando. O mundo exterior serd para o pensador o ultimo reduto da
demonstracdo do conhecimento, visto que o mesmo deve ser percorrido internamente na mente
que é o ponto fundante e norteador para a verdade. Por isso, a representacdo, para Descartes
passa pela ideia sem se preocupar com o reflexo das coisas externas, desejando reconstruir o
conhecimento de forma sélida e inquestionavel. Para esse intento, o filésofo toma como critério
0 sujeito pensante, o cogito ergo sum (Penso, logo existo). E interessante observar que isso
demarca algo necessario para 0os modernos, a inteira apreciacdo da razdo como um principio
universal, que, sendo de todos os homens, remete ao aporte fundamental para a filosofia e para
0 pensamento. Com isso, cria-se uma confianca total na autonomia da razdo que, bem dirigida,
ou governada por seus proprios critérios de clareza e distin¢do, pode garantir o melhor caminho
para se encontrar a verdade e a certeza indubitaveis.

O sujeito Moderno de Descartes, pela leitura de Nietzsche, passa por uma critica radical.
Importa saber que essa critica questiona a base da concep¢do do eu como unidade, ou da

1 Atriz. Doutora e Mestre em Educacéo pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professora Adjunta do Curso
de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Tocantins. E-mail: renataferreira@uft.edu.br.

2 Graduada em Filosofia pela Universidade Federal do Pard. Pos-Doutora em Filosofia da Educacdo pela
Universidade Estadual de Campinas. Professora da Universidade Federal do Para. E-mail: mrdbrito@hotmail.com.
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SOBRE O “EU” DA QUESTAO

consciéncia como sendo o nucleo estavel e supremo do conhecimento, bem como a linha que
pode distinguir a verdade do erro, o real do irreal, o verdadeiro do falso (ONATE, 2000).

Proponho que eu fale. Entdo deveria deixar clara minha identidade. Eu disse identidade?
Uma espécie de fundo? Sim! Aquela parte onde exergo um controle ativo de tudo. N&o
encontro! Algo estranho acontece comigo neste estudo. O Eu esta desfalecendo, esta
desfigurado. Noto que derreto. Meu rosto ja derreteu. Entéo, ja perdi o rosto, o rosto sempre
se perde, nele ndo é possivel chegar, mas a maquina abstrata sempre atravessa o0 rosto,
seleciona rostos, mas ao rosto ndo se chega e nunca se chegara. Ter um rosto € necessario
para que a experiéncia aconteca? Ter um Eu € necessario para que a experiéncia seja
possivel? Este eu deveria sustentar uma verdade integra e imutavel? A identidade é
necessaria? Um Eu senhor de si mesmo, consciente, autbnomo, centrado em si
representando e testemunhando um mundo por meio da razéo desconfiado da vida, derrete!
Eliminamos a compreensdo de um Eu como testemunha, aquele que tem uma consciéncia
separada do objeto que quer conhecer e que esta de alguma forma, livre a dominar uma
natureza de forma autdnoma e racional.

O Eu ndo constréi um pensamento, é construido por ele. Este Eu vira um sujeito que nédo é
substancial e ndo pré-existe & linguagem? E multiplo, esta em devir e participa de um
processo do qual ndo é o centro. N&o esta, de forma autdbnoma, separado do mundo. Este
Eu ndo diz de uma vida pensando, falando e produzindo um mundo externo: ele é
provisoriamente e infinitamente pensado, falado e produzido com este mundo, ou seja, vive
uma vida. Ele ndo controla, organiza e explica um sistema, ao contrario, faz parte de um
sistema que exprime certos dinamismos. Este sistema é a vida, logo, mutavel. Ora, espera
ai... Nao ha Eu de nenhuma forma... tudo que ha sdo multiplicidades... forcas plasticas,
revirada por um corpo que nao é nem materialidade e nem transcendéncia... Forcas, lutas,
afetos... perspectivismo. O Eu ndo diz, ndo €... A subjetividade unificada ja morreu.

O sujeito se define por e como, um movimento de desenvolver-se a si mesmo. “Porém,
cabe observar que é duplo o movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir outro: o
sujeito se ultrapassa, o sujeito se reflete” (DELEUZE, 2012, p. 70). Rompendo com uma
nocdo de unidade atribuida ao Eu — a de um ser prévio que permanece — nos deparamos
com um sujeito que se constitui na experiéncia, no contato com os acontecimentos: “A
construcdo do dado cede lugar a constituicdo do sujeito. O dado ja ndo é dado a um sujeito;
este se constitui no dado” (DELEUZE, 2012, p. 78), numa luta incessante de forgas que
impede certezas. Como assim? Nao ha motivos para dizer sujeito! Ele ndo se define, ndo
é... Os processos sdo de singularizacdes, ou seja, individuacdes e pré-individuacdes. E ora
de desnaturalizar o habito, é ora de dizer o habito esta ai, mas ele ndo é... O real é pura
construcdo... sujeitos s6 podem ser lavares.

Constituir-se no dado é viver os encontros. Encontros que se vivem de diferentes maneiras:
despercebida, forte, marcante, violenta, alegre e/ou triste. Os encontros produzem efeitos,
forcam cada corpo a produzir sentido as experiéncias que (des)organizam um modo de viver.
Esta producdo de sentidos ao que acontece € um campo extremamente complexo e ininterrupto
de enfrentamentos. Uma forca que esta em relagdo com outra forca que recebe a acao de outra,
que age sobre outra. Neste fluxo, ndo ha como conceber um sujeito como uma identidade.
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SOBRE O “EU” DA QUESTAO

Posso dizer aqui que ndo somos um corpo fechado, substancial, ao contrario; somos uma
regulacdo ndo material. As coisas participam em nds, de nossa regra de relacéo — certa quadam
ratione®. O corpo gera uma paciéncia, € ativo e reativo... Ele ¢ participagao.

Spinoza (2010) demonstra isto quando afirma que as partes que compdem o corpo humano
ndo pertencem a esséncia deste corpo, a ndo ser enquanto transmitem entre si 0S
movimentos segundo esta proporc¢ao, esta regra de relagdo e ndo como individuos. Veja so,
ndo estamos imunes aos afetos. Tudo isto abre espaco para conexdes, fluxos, deslocamentos
e movimentos ao invés de fixidez, seguranca e verdade. H4 no homem multiplicidade de
consciéncia, pois o corpo inteiro pensa, sente, deseja, quer (ONATE, 2000). A consciéncia
é um territorio do corpo inteiro e ndo um nucleo pertencente ao eu pensante, como unidade
(ONATE, 2000). Isso expede a questdo abissal pela pergunta: o que é a consciéncia? Estar
consciente de si ndo remete a figura do solipsismo, ao contrario, a consciéncia deixa de ser
uma reflexdo de si para se desenvolver por pura necessidade, que entra em embates, em
combates com determinadas forcas ou perspectivas que se chocam (ONATE, 2000). A
consciéncia € um instrumento que vai se formando temporariamente, que transita em meio
as forcas que a atravessam, que impdem formas de dominios e ac¢des. Engracado, estou
sentindo uma fragilidade porque a identidade também esta derretendo. O eu sera o estado
de forcas, sempre resultantes destes encontros, um lugar de dissociacdo que na escrita
marca uma vida que se escreve no presente, e a medida que escreve, se reinventa.

Um modo de existéncia que se reinventa, que produza a vida como arte nao se forja por
determinac0es, coercdes. Ha regras, mas sempre facultativas que sdo dadas pelas relacdes
de forcas com outras forcas, pelos compostos, pelos encontros de uma existéncia.

Neste momento, encontro ja um limite gramatical que me faz expressar em termos de um
sujeito que age sobre um predicado, um sujeito de acdo. A linguagem nos prende em termos
de Eu? Fico assim, surpreendida. Que Eu é este que escolhe, escreve, ensina, aprende? Este
Eu é escrito? Como seguir a escrita sem este Eu? Este sujeito da gramatica é tao ilusorio
guanto um sujeito racional. Espanto-me. Ele é tanto ator como autor.

Para Barthes (2004, p. 20) “o sujeito da enunciacdo nunca pode ser 0 mesmo que agiu
ontem: o eu do discurso ja ndo pode ser o lugar onde se restituiu inocentemente uma pessoa
previamente guardada”. E um Eu que anda por ai, transeunte, falsificado em textos vividos
no aqui e agora.

Mas um Eu € efeito dos acontecidos, da-se em atos sempre novos, com sentidos inéditos.
Poderia a escrita de uma experiéncia tornar-se uma experiéncia de escrita que coloca em
xeque justamente um Eu que escreve? Para Barthes “o eu de quem escreve eu ndo é o
mesmo que o eu que é lido por ru” (BARTHES, 2004, p. 21). Estamos, tu e eu hum labirinto
de sentidos, este labirinto queima.

Todo fogo quer queimar, quer aumentar sua forca e poder de combustdo. Como ¢, realmente,
que produzimos a nds mesmos? E certo, pois, sair por ai queimando tudo que encontramos
como combustivel de si mesmo? Que energia esta implicada neste EU que se apresenta?

3 Expressado de Baruch de Spinoza — certa relagéo de proporgéo entre movimento e repouso.
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SOBRE O “EU” DA QUESTAO

Refleti durante muito tempo sobre isto. Como possibilidade de escrita podemos traduzir
forcas como possibilidade de criagdo dramatizando a ideia do EU. Fabricamos relatos, e na
medida em que escrevemos, nos transformamos. Coisas minusculas, detalhes, cenas,
indices de singularidades. N&o estou interessada numa transposi¢do ou reproducéo direta
de um vivido, numa escrita que reflete uma vida pregressa a ela, mas na criacdo de
singularidades. Haveria debaixo de todo o logos um drama como insiste Deleuze (2006)?
O que pode uma vida que escreve, insisto eu?

Eleva-se a poténcia infinita. Pode sempre, infinitamente outra possibilidade de individuacao.

O interesse volta-se para detalhes, impressdes insignificantes, elementos descontinuos,
intensidades, invencdes.

Como pensar a realidade a partir de um individuo pronto, imutavel e substancial? O devir
¢ uma dimensao do ser. “A individuagado ¢, pois, devir do ser e ndo modelo do ser que
esgotaria sua significacdo” (DAMASCENO, 2007, p. 178). Se formos um processo de
individuacdo, uma modelagem, uma realidade relativa, uma fase de ser dependente de nossa
dimensao pre-individual, como insiste Deleuze, ndo estamos esgotados, estabilizados, mas
nos atualizamos, ou seja, produzimos formas diferentes como forga vital. “Estranho teatro
feito de determinacGes puras, agitando o espaco, e o tempo, agindo diretamente sobre a
alma, tendo larvas por atores” (DELEUZE, 2006, p. 134). O Eu torna-se poténcia de
variacdo continua, numa vida que escreve, atua e que quer se reinventar eternamente, pois
deseja produzir mais forca na forca que a constitui.

Estas reinvencdes (podem) ser ativadas por biografemas e processos criativos, pois o
Eu, o sujeito sdo puras fic¢Bes... O homem veridico morreu e todo modelo de verdade
se desmoronou, em favor de novos processos vitais, inventivos, politicos e estéticos. O
autor fundamental desses processos foi o grande mestre Nietzsche que coloca a poténcia
do falso distante do verdadeiro, resolvendo, assim, a crise do veridico... Aqui ndo ha
um eu que fala, mas uma multiplicidade!
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CONSTITUIC}AO DE SI E ESCRITURA: O GESTO OTOBIOGRAFICO
Polyana Olinit
Vontade de vir a ser

Escrever-se estd longe de descrever-se, pois escritura deixa pelo caminho a afirmacao da
verdade para afirmar a vida: escritura-se. Com Nietzsche, o campo de forcas permite um
processo continuo de mudanca, concebidas como variacBes de intensidade. Essas diferencas
pressupdem a existéncia de pontos ou singularidades que constituem polos de condensacéo:
“meras diferencas de poder ainda nao poderiam sentir a si mesmas como tais: ha de existir um
algo que quer crescer, que interpreta cada outro algo que quer crescer a partir de seu valor”
(NIEZSCHE, 2008, 8643). Esse algo pode determinar essas variagdes de forca, interpretando-
as em relacéo a seu proprio valor.

A individualidade, como o principio da diferenciacdo da forca, configura o processo de
constituicdo de si como sistemas de vida. Se a individuacdo precede a diferenciacao de valores
proprios, entdo, individuacdo em si deve ser constituida por individuos dotados de
individualidade, ou seja, com uma qualidade interna que permite interpretar variacdes de
poténcia. E a existéncia de uma multiplicidade de singularidades individualizantes no universo,
cada um com sua prépria individualidade, é que é possivel criar, conhecer e constituir a si
mesmo como totalidades organicas.

Para Derrida, a capacidade de tornar-se 0 que se € esta ligada a nossa forma de ler, de
escrever, de lidar com nossos estados corporais e com nossos instintos em luta de forcas
internas. Para isso, ele desconstroi as distingdes feitas entre fala e escritura, vida e morte,
presenca e auséncia pelo conceito de différance. E a vida e o vivente que criam e interpretam a
escritura e a leitura, sem origem ou fim.

Conceito-método

Derrida (2009) traca concepcdes de assinatura, liberdade académica e rastros bioldgicos,
biograficos e tanatologico. Apontam para a elaboracdo cuidadosa de respostas sobre algumas
leituras politicas e pedagogicas de Nietzsche. Ele viveu tempos em que o nome do filésofo
intempestivo é associado aos piores tipos de politica. Assim, 0 que permanece em
Otobiographies € a constante adverténcia de que a vida afirmativa pode ser transformada em
uma forma reativa e degenerativa de politicas, entregue a presuncdo da metafisica da presenca.

A visdo de (auto)biografia, defendida por Derrida, ndo é para ser de forma alguma
confundida com a chamada vida do autor e o corpus de acidentes empiricos que compdem esta
vida, mas o biografico, uma vez que é autobiografico, atravessa a fronteira entre vida-obra.

O conceito de otobiografia, como conceito-margem, ndo é hermenéutico. Como gesto,
quer escutar a dynamis da margem vida-morte, texto-escritura, biografia-trabalho filosofico,
considerando 0 jogo como seu movimento que se farta em usar e-ou-sim-ndao. Como conceito-
método, a otobiografia ndo descobre, ndo desvenda e nem desvela, mas desconstréi. Quando
nos aproximamos do texto por esse gesto, somos atravessados por seu estilo. A partir dai, o
texto opera uma relacdo de seducdo com o leitor.

1 Mestre em Educacdo pela Universidade Federal de Mato Grosso. Doutoranda do Programa de Pés-Graduagéo
em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com pesquisa na Linha Filosofias da Diferenca e
Educac#o. Pesquisadora participante, na Area Tematica Constituigio Estilos de Individuagéo, do grupo de pesquisa
Estudos de Filosofia e Formacdo do PPGE/IE/UFMT. E-mail: polyanaolini@gmail.com.
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Meétodo-labirinto

Monteiro (2007) trata sobre os temas nietzschianos operados por Derrida. Propde a criagdo
de um conceito e, com base neste conceito, um metodo otobiografico, que consiste em investigar
as vivéncias implicadas nos escritos. Fundamentando na ideia de que toda producédo escrita €
formativa, o pesquisador concebe um conceito operador, que denomino gesto otobiografico.

Otobiografia € mais um neografismo derridiano, inspirado nas inumeras possibilidades
da phoné como différance, isto €, palavra escrita diferida temporal e espacialmente. Na lingua
francesa, as palavras autobiographie (autobiografia) e otobiographie (otobiografia), ao serem
pronunciadas, ndo possuem diferencas fonéticas perceptiveis.

Derrida (2001) indica os desvios e as proximidades intelectuais e afetivas entre ele e
Deleuze. Um dos desvios é o pensamento de que a filosofia consiste em criar conceitos, feita a
ressalva de que o tenha feito sem nenhum carater antipatico, assim como o fagco agora. Apenas
achei pertinente citar esse detalhe porque, no mesmo texto, Derrida denomina suas diferencas
com Deleuze meramente como gestos, estratégias e modos diferentes de filosofar sobre ideias,
na maioria das vezes perturbadoramente semelhantes. O uso da palavra gesto me parece
explicar melhor o empenho otobiografico, como estratégia de ouvir, pensar e assentado na obra
de Derrida e, é claro, em seu titulo.

O gesto otobiografico se fundamenta na metafora da escuta aliada a do labirinto. Em uma
mesa-redonda na Universidade de Nebraska, tratando do texto de Otobiografias, Derrida
ressalta que “o gesto consiste da escuta, enquanto falamos, o mais acuradamente possivel, a voz
de Nietzsche. Mas isso nédo significa que ela seja simplesmente recebida. Para escuta-la e
entendé-la, é preciso, também, produzi-la” (Mcdonald, 1988, p. 51), j4 que a assinatura de
Nietzsche possui forma e forca proprias. Derrida brinca com a otofisiologia: “quando fala do
ouvido de Nietzsche, recreia-se em lembrar do labirinto” (MONTEIRO, 2007, p. 473). O gesto
otobiogréafico é conceito e metafora do ouvido e na escuta das vivéncias.

Se 0 processo de constituicao de si é tido ao modo de sistemas de vida que caracterizam
a individualidade dos seres, de que modo devemos pensar as vivéncias como parte deste
processo que excede o interno e o externo? Como as vivéncias estdo ligadas a escritura?

Dois aforismos nos ajudam a pensar:

“Viver é inventar” (NIETZSCHE, 2004, §119). As vivéncias podem ser definidas como
momentos, em nossas vidas, que provocam o crescimento destes instintos. Nesse sentido, o
ponto da frase anterior é explicativo: esses momentos ndo sdo caracterizados por nada, além
disso, e ponto! Isso estd longe de pensar em vivéncias transcendentais que nos ensinam a
aprender com erros ou a acreditar em bens maiores.

“Ninguém pode escutar mais das coisas, livros incluidos, do que aquilo que ja sabe. Para
aquilo a que nédo se tem acesso por vivéncia, nao se tem ouvido” (NIETZSCHE, 1995, §1). O
ato de otobiografar vai além do que se chama de hermenéutica, pois é continua imposicdo de
instintos, alimentados por vivéncias, agem como totalidade vital, que se apropriam da escritura
criando, inventando significados plurais. Dito de uma vez, é método-criacdo. Aqui 0S processos
de decifracdo e de compreensao de um significado tomam conotacgdes distintas, afastando este
gesto da hermenéutica: interpretar € criar valores, dar espaco para a excedéncia dos sentidos.

Como labirinto, os sentidos ndo sdo encontrados, eles se perdem. Ao estilo derridiano, o
sentido excede e restringe. Nas trilhas do excesso e da falta, em trilha enviesada, se caminha.
Odisseia sem moral. Ariadne sem novelo. Método como jornada sugerida por Tirésias sem
manteia. O método otobiogréafico de inspiracdo desconstrutora, denuncia a presenca do sentido
de um texto, pois o vé como recalque, como expressdo do alicerce logofonocéntrico, e passa a
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buscar no descentramento o abandono de um significado transcendental, que seja livre de
cadeias significantes.
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Luciano Bedin da Costa!
Larisa da Veiga Vieira Bandeira?

lustracéo de Luciano Bedin da Costa

Uma mulher sangrando na sarjeta é o limite, ocaso da filosofia, estética e literatura. Toda
ficcdo do mundo, e mesmo toda realidade produzida, sdo incapazes de acessa-la. Resta-nos o
Monstro do bilhdo de olhos, o Inominavel, o Irrespondivel, o Escondido-de-mim, o
Interminavel ser, toda franja de palavras a que Ginsberg soube tdo bem agarrar ap6s doses
controladas de LSD (2010, p. 140).

2.

Diante de uma mulher sangrando na sarjeta, o passante, o lavador de marquises, o fotografo,
0 artista, o jornalista, o escritor e 0 pesquisador compartilham um mesmo e uno siléncio embora
ndo queiram, e ndo saibam. Ao contrario do que Freud nos aponta, escrevemos nao para sublimar
pulsdes indesejaveis, mas para nos defrontarmos com o aviltante e vexatorio homem que nos habita.
Em algum momento inespecifico, toda identidade acaba por se deparar com o homem de que
também é feita, 0 arrogante homem que atende (e ataca) em nome de um nos, e que se refere a eles
com espantosa seguranca. Um arrogante homem sempre posto a espreita, imenso falo que nos
impede a escuta de outrem, falo que lhe faz sombra e que impde ao siléncio uma masculina e
reincidente sobra, o velho tapinha nas costas da linguagem, demonstracédo vulgar de poder. Ndo
obstante, uma mulher sangrando na sarjeta, caso responda, serd sempre ao neutro.

! Luciano Bedin da Costa, docente da Faculdade de Educagéo e P6s-Graduagdo em Psicologia Social e Institucional
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. E-mail: bedin.costa@gmail.com.
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Ninguém havera de testemunhar pelas testemunhas - Adorno, Paul Celan, Agamben e
ainda Foucault nos levam a pensar a impossibilidade da literatura apos Auschwitz. E, enquanto
pensamos com eles, uma mulher na sarjeta se prostra, com seu sangue palido e seco colado ao
Ccorpo.

3a.

No filme Shoah (1985), Claude Lanzmann pressiona o barbeiro que sobreviveu a
Treblinka, a prosseguir em seu testemunho sobre 0 campo de exterminio nazista. Em lagrimas,
0 barbeiro ndo consegue continuar. O barbeiro testemunha-dos-horrores prossegue a cena
retomando a tesoura e cortando os cabelos do fregués em gestos extraordinarios. Ninguém
havera de testemunhar. “O tempo cura todas as feridas, alisa, limpa, oblitera; a historia mantém
as feridas abertas, enfia o dedo nelas, escava ¢ as faz sangrar.” (MALCOLM, 2012, p. 73).

4.

Toda literatura ficcional ¢ uma tentativa de se esquivar a frase “Estou toda mordida e
arranhada” (CANCADO, 1979, p. 104). Grito de socorro sem o objeto gritante, ficcdo real de
um alumiado cotidiano, microbio ancestral sobre o fio de uma gilete enferrujada. Toda escritura
como assombracdo — nunca exorcismo — de um sonho certeiro e ébrio, busto de um
improrrogavel fora que se recusa ao rosto de uma verdade ou mesmo de uma mentira, a toda
ladainha académico-cientifica que se faz a meia luz e em meio a essa convencao de mentirosos.
Seré o caso, talvez, do sobreaviso de Michon (2000), de que, diante de uma folha em branco,
ndo passamos de crapulas romanescos.

5.

Uma mulher sangrando na sarjeta deveria ter sorrido para alguém algum dia, sorriso agora
imaculavel e inacessivel, de quem reserva ao mundo toda miséria de possiveis capaz de suportar
em suas costas eternamente viradas e na fina fresta de cabelo pendente sobre o ombro direito. O
sangue de uma mulher na sarjeta coagula em placas grossas, que se grudam no asfalto, obra do
tempo, ao qual fica exposta a nossa indiferenca. Enquanto nosso sangue venoso circula em um
sistema fechado de vasos, 0 dela, vazado na sarjeta, expde a fragilidade das paredes e assoalhos, a
intensidade da explosdo cardiaca em sua nobre funcdo de érgdo. O coracgdo, que para Tsvetaieva
(1995. p. 7) é o vigilante permanente, sera o primeiro a dar o alarme, embora o Ultimo a desertar.

6.

Em um derradeiro segundo, onde tudo passou diante dela, (h)ouve um dltimo sopro:
“AMO O MUNDO INTEIRO, amo toda a Terra, todos 0os homens do mundo - essa é a minha
paixdo e minha morte, rumo a escuriddo [...], lutando contra a posse e a invasao, vendo toda a

minha vida em um 4timo, com pequenos fragmentos de mim caindo das maos dele”... (NIN,
2011. p. 288).
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Uma inacessivel gramética repousa sobre o corpo exposto e invisivel de uma mulher
enovelada por xucros signos, uma totalidade tdo impressionante quanto o v6o de um inseto
inqualificavel. O que resta vira daquilo que os passantes, absortos em suas preocupacoes, e sugados
pela urgéncia vazia de ter coisas a fazer, deixam passar. O que resta vira daquilo que se obrigam 0s
poetas, romancistas ¢ dramaturgos, a enfrentar “terriveis resisténcias, a revelar o que o resto de nos
mantém trancado em seguranga dentro de nossos coragdes.” (MALCOLM, 2012, p. 74).

8.

O que esperava pela mulher que sangra na sarjeta? Uma solitaria panela de feijdo
queimado em um fogdo que permanece aceso? Um corpo nu e quente em uma cama que
continuard com os len¢ois arrumados? Um livro aberto na pagina 22? O primeiro dia de um
novo trabalho? Uma cadeira junto a janela, da qual poderia ter assistido as magas amadurecerem
no quintal? A pele nojenta de um rude e torpe homem que ndo mede esforgos para testar o0 peso
de sua méo e a flacidez de seu pénis, apesar de todo ndo suplicado? Entre uma mulher que
sangra e o que a esperava “todas as entranhas da terra, toda a manha, todas as estrelas — tudo,
interrompido pela morte terrestre.” (TSVETAIEVA, 1995. p. 44).

9.

A integridade de uma mulher que sangra na sarjeta confronta os passantes com as
microbatalhas que travam com as agendas lotadas, com as solucdes que ndo encontram para o
saldo bancario, com os beijos que ndo roubaram, com a aspereza das coisas que nao
aconteceram, com os gestos interrompidos, com 0s textos que nunca conseguirdo escrever. Uma
mulher que sangra na sarjeta é a suspeita, a vitima, a acusadora, a defensora, o doloso e o
culposo do proprio crime. O jari observa apatico e indiferente, digitando em seus celulares.

10.

O sangue depositado na sarjeta ndo mais circulard, ndo serd mais filtrado ou
impulsionado. No extremo da negacéo da funcdo sanguinea, na coagulacao, no aguecimento do
asfalto que ja enfrenta o sol a pino, tudo que é funcional, utilizavel, imitavel, tudo que é
interessante para o consumo rapido e facil é afastado. A coagulacdo é o siléncio da rua, a
neutralizacdo da cidade, a morte que, atabalhoadamente, trabalha na pseudo harmonia préatica
da vida, em cada célculo de matematica realizado com sucesso, na ignicao certeira do carro, na
habil retorica do palestrante, na chave que gira com facilidade abrindo a porta, no siléncio
prudente do politico engravatado.

11.

Na rua Aqueronte passa um énibus rente ao meio fio, as rodas rogcam nos cabelos de uma
mulher gue sangra na sarjeta. Os passageiros impassiveis suspendem a respiracdo. O cobrador
estica os olhos para o corpo flexionado. A campainha toca com insisténcia parando o dnibus
com um solavanco. Desce, com a calma necessaria para equilibrar-se no salto 15, um travesti
com as nadegas apertadas em uma microssaia. Dobrando os joelhos junto ao corpo que sangra,
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faz um sinal da cruz na altura dos seios de mamilos sempre duros. Em um gesto de
generosidade, e medo, deposita uma moeda sobre os labios da mulher.
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Silas Borges Monteiro!
Margem

Este ensaio quer experimentar a criacdo de uma margem com Derrida e Ginsberg; faz isso
com Otobiographies (1979) e trés poemas de Ginsberg: Improviso em Pequim (1985), Kaddish
(1958) e Uivo (1956). Neste ensaio, toda escritura faz rastro da propria vida; todo texto é
autoconfissao de seu autor. (NIETZSCHE, 2009, § 6)

O livro de Derrida nasceu de uma conferéncia. O termo otobiographies, que em francés
soa como autobiografia, a0 mesmo tempo que soa como um neologismo derridiano, fala da
escuta da vida, fala do logos e gramma, fala da vida-morte. Uma autobiografia ndo € a histdria
de uma vida. Escrever é o0 gesto de um homem morto e no texto o escritor esta morto. Assim, 0
texto ndo é a vida do autor: é sua morte-vida.

Esse aprendizado que Derrida tem com Nietzsche serd usado como estratégia. Uivo:
poema de constituicdo de si, Kaddish: texto de vida-morte da sua mée louca; Improviso em
Pequim: inescapavel compulsao pela escrita.

Um certo livro

O texto Otobiografias foi o resultado de estudo e docéncia sobre Nietzsche entre 1970 e
1980. Neste tempo, Derrida trabalhava em torno da teoria da biografia e da autobiografia. Uma
autobiografia ndo é a histéria de uma vida. Escrever € a escritura de um homem morto e no
texto o escritor esta morto, deixando o texto ausente de autor. Assim, pois, o texto ndo é a vida
do autor, ainda que se refira a ele: € a morte-vida. Inscrevendo seu nome na vida, Nietzsche o
deu a morte e se converteu em morte como vida. Desde o ponto de vista de Derrida, um texto
estd morto, como uma maquina, e dado que existe como o produto de um homem vivo, sempre
estad em funcionamento, mesmo distante dele.

Uma autobiografia ndo pode ser plenamente escrita; esta exatamente em todas as
partes da vida e dos textos, porém em nenhum espaco concreto. E differance. Otobiografias
é tipico do trabalho de Derrida: apresenta uma teoria da escritura, porém a mascara sob um
argumento temporario.

Um suposto livro

Na verdade, serdo trazidos aqui, para criar esta margem com Otobiographies, trés textos
e ndo um livro. Foram organizados aqui como livro-por-vir. Com isso, se quer, ao dizer: ndo
ha livro. Talvez pudéssemos dizer com Derrida que haveria uma espécie de “livro por vir”,
entendido como “reunido pela dispersdo” (DERRIDA, 2004, p. 28), este outro certo livro-por-
vir que colocamos em margem, que venha a funcionar como um tipo de diafragma. Este livro-
por-vir que nunca existira ¢ uma selecdo de uivos que ressoam o ensinamento de Nietzsche e
sua politica do nome proprio. Nomes e mascaras de 1956, 1962, 1994.

! Estudos de Filosofia e Formagdo — UFMT; Escrileituras da Diferenca: em filosofia-educacdo — UFRGS; Grupo
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Improviso em Pequim ou 6 Biog Bpayvg

6 minutos ou uma vida

Assim escreve Ginsberg:

Eu escrevo poesia porque € o melhor caminho para dizer tudo o que penso
dentro de 6 minutos ou uma vida inteira.

Quanto cabe de pensamento em seis minutos ou em uma vida inteira? Cabe
uma vida inteira em 6 minutos? Podem seis minutos estender uma vida inteira?

Godard, tomado por Hans Lucas: “Mais importante do que durar é viver”. Como fala
sobre cinema, se opBe a teoria do tartamudo André Bazin, que defendia o realismo e o plano-
sequéncia, pois queria verdadeira continuidade e profundidade; Godard sempre adotou “o
potencial descontinuo da montagem, o corte abrupto e o significado das falsidades de um gesto
ou de um olhar. (idem, p. 228) Verdade e continuidade contra interrupcdes falsas de um olhar.

O meu olhar azul como o céu

E calmo como a agua ao sol. (...)
Porque tudo é como € e assim é que é.
E eu aceito, e nem agradeco,

Para ndo parecer que penso nisso...

Alberto Caieiro (poema XXIII)
Vou a Ezra Pound:

Se for realmente assim, entdo ndo seria possivel testar a verdade de uma
sentenca. Falsidade seria tdo ilusoria como a verdade. Discursos levariam a
nenhuma conviccdo. (POUND, 2005)

Qual o significado das verdades, das falsidades, em seis minutos ou uma vida inteira?
Hipdcrates, abre seus aforismos dizendo: 6 Biog Bpoyvgc: a vida € breve. Seria ébvio serem seis
minutos mais breves do que uma vida? Uma vida menor que seis minutos?

Kaddish ou Escritura-vida
Salvo 0 nome da mae

Todas as mées sdo loucas. Em Otobiografias, Derrida afirma: “N&o ha mulher (...) Salvo
a mée, é claro”. (p. 88) A mulher seria a critica profunda sobre a metafisica ocidental. Em
Esporas (2013, p. 60) Derrida vé a mulher como devir, devir-mulher que se faz progresso de
ideia. A mulher, assim como a filosofia, veio a tomar distancia de uma tradigdo enclausuradora.
N&o ha mulher. Salvo as mées. “A mée é a figura sem figura de um figurante” (DERRIDA,
2009, p. 88); ideia sem pensamento de um idealizador; forma sem contorno de um formador;
cena sem palco de um ator.

Otobiografias fala da mulher na sessdo intitulada oppaiog, termo grego significa
“umbigo” ou “chefe”, ambiguidade da vida-e-morte, rastro da vida-morte.
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E Naomi? Mae cantada em judaico profanamente: Kaddish. Ndo ao Deus santo, mas ao
nome da mée, A. G. brada a quem lhe deu opearog:

Para a educacdo casamento colapso nervoso, operacdo, escola normal e
aprendendo a ser louca, num sonho — que vida é essa?

Né&o se nasce louca: se aprende, assim como a ser normalista. Com o0 nome da mae salvo,
entoado profanamente, Ginsberg pde abaixo o ideal de mulher. Ora, abaixo todo ideal:

Eu, de qualquer forma, talvez tdo velho como o universo — e penso que ele
morre conosco — o suficiente para cancelar o que vem depois — Aquilo que
veio parte sempre cada vez —

O universo vive a idade de uma vida, em seis minutos.
Uivo ou Verdades ficcionais
Ultimo poeta publico

“De fato, ha algo do profeta do Velho Testamento nele. (...) Uivo fez Allen Ginsberg”.
(RASKIN, 2004, p. 18) A escritura-lida transcriou Irwin em Allen-Howl-Ginsberg. Howl como
escrileitura — termo de Sandra Corazza — “palavra-valise que diz da intersec¢do barthesiana
‘leitor-escritor-texto’ e da experiéncia sensual que conduz o leitor do prazer de ler ao desejo de
escrever”. (OLINI, 2015, p. 22) Ele aprende a bradar pelas ruas, balangcando a cabeca, dizendo
frases sem tomar félego, asfixiante, apaixonante, vindo-a-ser-texto-carne-voz. Uivo foi lido em
publico, ndo para a academia, pois “foram expulsos das universidades por serem loucos &
publicarem odes obscenas nas janelas do cranio”. Eles vivem para decidir o0 que entra e sai do
corpo, feito em onda ou atomo, pois sdo aqueles

gue comeram fogo em hotéis mal pintados ou beberam terebentina em
Paradise Alley, morreram ou flagelaram seus torsos noite ap6s noite com som,
sonhos, com drogas, com pesadelos na vigilia, alcool e caralhos em
interminaveis orgias,

por aqueles que ja ndo sabiam mais onde comecava e terminava um corpo, um texto,
uma vida.

Referéncias

DERRIDA, Jacques. Esporas: os estilos de Nietzsche (Trad. Rafael Haddock-Lobo e Carla
Rodrigues) Rio de Janeiro: NAU, 2013.

. Otobiografias. La ensefianza de Nietzsche y la politica del nombre propio. Buenos
Aires: Amorrortu, 2009.

. Papel-maquina. (Trad. Evando Nascimento) So Paulo: Estacdo Liberdade, 2004.

GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas (1953-1960). (Trad. Claudio Willer). Porto
Alegre: L&PM Editores, 1984.

LINHA MESTRA, N.31, P.17-20, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026A2017N31P17-20, JAN.ABR.2017 19


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2017n31p17-20

UIVO OTOBIOGRAFICO

. Collected Poems 1947-1997. New York: Harper-Collins, 2006. e-book.

LARSON, Kay. Where the heart beats: John Cage, Zen Buddhism, and the inner life of artists.
London: Penguin Books Ltd, 2012, e-book.

MANEVY, Alfredo. Nouvelle Vague. In. MASCARELLO, Fernando (Org.). Historia do
cinema mundial. Campinas: Papirus, 2006. p. 221-252.

MORGAN, Bill; STANFORD, David (ed.). Jack Kerouac and Allen Ginsberg: The Letters.
London: Viking Penguin, 2010.

NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal. (Trad. Paulo César Lima de Souza) S&o Paulo:
Cia. das Letras, 2009. e-book

POUND, Ezra. The chinese character as a medium for poetry. In: NADEL, Ira B. (ed.) Early
Writings, Poems and Prose. London: Penguin Books, 2005. e-book.

PESSOA, Fernando. Obra poética de Alberto Caieiro. Poema XXIII. Dominio Publico. e-book.

RASKIN, Jonah. American scream: Allen Ginsberg’s Howl and the making of the Beat
Generation. Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 2004.

OLINI, Polyana. Noologia do curriculo: dramatizagdes do Projeto Escrileituras. Projeto de
Tese. Porto Alegre: UFRGS, 2015.

LINHA MESTRA, N.31, P.17-20, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026A2017N31P17-20, JAN.ABR.2017 20


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2017n31p17-20

DESDE BARTHES: O FOTOBIOGRAFEMA
Leon Farhi Neto*

A expressdo de Barthes sobre o biografema, eu a leio no seu livro sobre a fotografia, A
camara clara, que talvez seja um livro sobre a morte, que talvez esclareca ao maximo o que a
vida efetivamente é; assim como aquela foto tdo singular, a foto da méae de Barthes quando
crianca, esclarece, para ele, a esséncia universal da fotografia. Esclarecer seria, entdo, afirmar
e compreender insistentemente algo, mas a partir disso que esse algo ndo € de modo algum.
Esclarecer o ser, junto ao nada (Heidegger). A vida, junto a morte (Freud ou Bataille). O
universal, junto ao singular (Barthes).

Com isso, somos conduzidos a lidar com a fotografia de maneira diametralmente oposta
a de Susan Sontag, para quem, “estritamente falando, nunca se compreende nada a partir de
uma foto” (2004, p. 33). Para ela, compreender ¢ sempre negar a aparéncia e, portanto, a
fotografia. De fato, a fotografia, tomada em toda a sua gama, ¢ uma “desordem” que nao se
presta ao cientifico (BARTHES, 2015, p. 14). Contudo, o esclarecimento, que envolve
afirmacdo e compreensdo, ndo € uma operacdo reservada a ciéncia ldgico-positivista. O
esclarecimento ndo é o encontro de um ser anteriormente ja posto, mas a abertura para um novo
modo de ser, pensar e agir.

A esséncia da fotografia se esclarece, para Barthes, como “isso-foi”. A fotografia, no seu
ser, € sempre a presenca de uma auséncia — numa fixacao. A fixacdo de um devir numa imagem
— especula-se, a partir de uma certa documentacdo — surgiu do desejo de salvar o ser do nao-
ser, por meio do que o ser ndo é: a sua mascara mortuéria: o seu retrato: a sua imago. Tudo
passa; a fotografia sobrevive. A sobrevivéncia da fotografia ao seu objeto € a prova poderosa
da sua onipoténcia. Mas a ideia da onipoténcia da imagem fixa determina o implante histérico
da arte na magia (FREUD, 1965); mas, em nosso esclarecimento, pelo contrario, nos cabe
libertar a arte da magia.

A magia se completa quando a aparéncia nao € mais um substituto do real, mas a propria
realidade. Na vigéncia plena do magico, a distincdo entre aparéncia e realidade se torna
supérflua; a aparéncia ndo é mais signo, ndo é uma coisa que esta no lugar de uma outra, néo é
uma referéncia a um referente que a transcende, mas o proprio referente, a coisa mesma. No
implante da arte na magia, a aparéncia nao é signo, mas imagem. “Ora, se o0 signo nos conduzia
a comunicacdo, a imagem, em contrapartida, pode facilmente nos abrir para a arte”
(SOULAGES, 2010, p. 162). A imagem ndo € comunicativa, isso quer dizer: ela ndo se inscreve
no campo da consciéncia e do controle. A imagem é maquinacao.

Desde a origem da imagem, portanto, a sua destinacdo € o realismo (a sua superposicao
perfeita a realidade) e, além disso, 0 realismo magico (a indistincdo total entre imagem e
realidade), que André Bazin chamou de “o mito do cinema total” (2014, p. 35). De todas as
imagens, porém, a fotografica é a mais realista, porque ela se encontra numa relacao ontoldgica
irredutivel e direta com o seu objeto. Segundo Bazin (2014, p. 32): “a fotografia se beneficia
de uma transferéncia de realidade da coisa para a sua reprodugdo”. Por isso, o advento da
fotografia libertou as outras artes plasticas, como a pintura e a escultura, para o abstrato. Para
Bazin, no entanto, é o cinema, e ndo a fotografia, que, com o acréscimo do movimento, cumpre
ao maximo a destinacdo da imagem: salvar o ser pela aparéncia, tornando-se real. Mas se a
origem da imagem € o desejo de vencer a morte, mediante a fixa¢do do evanescente no eterno,
Barthes discordaria do sucesso do cinema em alcangar o seu destino, pois, para ele, “no cinema,

1 Universidade Federal do Tocantins (UFT), curso de Filosofia. E-mail: leon@uft.edu.br.
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sem duvida, sempre ha referente fotografico, mas esse referente desliza, ndo reivindica em favor
de sua realidade, ndo declara sua antiga existéncia” (2015, p. 77). A fotografia submetida ao
fluxo cinematografico € evanescente, ndo € redimida da impermanéncia; seu ser de imagem €
ultrapassado pelo ser de outras imagens. Assim, é a fotografia — a imagem subtraida ao fluxo
do ser —, e ndo o cinema, que cumpre a0 maximo a destinacdo da imagem.

O retrato fotografico, devido a sua ligacao ontolégica com o seu objeto, pela exposicao direta
do corpo a camera analégica ou digital, sem media¢do humana, € mais redentor do que qualquer
outra técnica pictdrica ou literaria. Na producéo de retratos pintados, esculpidos ou escritos, um ser
humano e sua subjetividade se interpdem entre a imagem produzida e 0 seu objeto. Com isso, para
0 observador do retrato, a existéncia do objeto na imagem se torna duvidavel, e a imagem tende a
perder parte de seu efeito magico para se substituir realmente ao objeto.

Mas a imagem fotogréafica sozinha ndo basta para a salvacdo magica do impermanente.
Reconstituir a vida, salva-la, numa imagem biogréfica, a partir de fotografias: essa seria a operacdo
do fotobiografema?. O operator da apenas o primeiro passo na salvagdo, como spectrum eterno, de
um corpo ou de um rosto vivo evanescente, antes de ele virar vapor absoluto. Todo retrato € parte
de uma tal operacédo de salvamento. O operator produz a mascara mortuaria, e salva um gréo de
vida, por meio de uma ou de muitas imagens fixas. Mas deste grdo de vida € preciso revelar a vida
toda, a partir da escolha das fotografias certas que podem se tornar fotobiografema.

Da fotografia ao fotobiografema: esse processo requer uma espécie de revelagdo, que
cabe ao que toma, numa escolha, a foto em suas maos, demoradamente. Essa revelacao de uma
vida, a partir de uma ou de algumas fotografias especialmente escolhidas, num fotobiografema,
¢ uma operagdo atribuida ao spectator, que &, poderiamos complementar, um spectator
machinosus, a quem cabe escolher aquelas fotografias que Ihe toca ver, que lhe tocam, ao vé-
las, a quem cabe escolher aquela ou aquelas imagens fixas pelas quais se sente atraido (numa
escolha que nao ¢é livre), para, a partir delas, se relembrar, ou se reinventar, o curso de uma vida
— afinal, como distinguir a memoria da ficcdo e da maquinacdo, sendo mediante outras
fotografias e fotobiografemas? Vale notar: o verbo machinari, em latim, lingua que agrada a
Barthes como um “pedantismo necessario” (BARTHES, 2015, p. 68), quer dizer combinar,
imaginar, tramar, urdir (GAFFIOT, 2001, p. 439).

Tomar o esclarecimento como revelagéo e a fixacdo da imagem viva como redencédo de
uma existéncia evanescente aproxima os termos da abertura e os processos fotograficos dos
termos e dos processos da religido. Retratar, entdo, € separar um rosto, uma expressao, um corpo
vivo, da sua unido viva com o seu mundo historico; retratar é sacralizar. A concepcéo religiosa
da sacralidade da vida torna sagrado qualquer retrato, quando o retrato é escolhido por conter o
grdo de vida que se revela num fotobiografema.

Ora, nada nos impede de rasgar, destruir fotografias. Pois o culto do sagrado é o que o
esclarecimento ndo é. E o esclarecimento é nossa abertura, para libertar o pensamento e a arte
dos efeitos da magia. A fotografia eventualmente sobrevive ao seu objeto, ser transitorio. Mas
ndo se substitui a ele, jamais. N&o, enquanto ndo nos enganamos. A imagem fotografica € uma
coisa em si mesma, mas € outra coisa do que seu objeto. Desejar preservar o transitorio numa
imagem fixa ou numa ideia fixa € a propria insanidade. A verdadeira salvacdo nao se encontra
na negacdo da transitoriedade dos seres que compdem 0 mundo, mas antes na sua afirmacao.
Maquinar fotobiografemas é um exercicio da poténcia de nossa imaginacao. Isto, no entanto,
ndo é restituir a vida o que esta morto; é desdobrar as dire¢bes possiveis para um gréo de vida
apenas virtual.

2 Esta reflexdo se baseia num livro inédito, sobre a ideia-gesto do “autofotobiografema”, editado por Frangois
Soulages, a ser langado em breve (2016 ou 2017) pela L ’Harmattan.
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DESMONTAGEM: FOTOGRAFIA E PROCESSO FICCIONAL
Amanda M. P. Leite?

“O real precisa ser ficcionalizado para ser
pensado”
(RANCIERE, 2009, p. 58)

O que nos impulsiona a narrar algo? Costumo lancar esta pergunta nas a¢des que realizo
como fotdgrafa, pesquisadora e professora. A fotografia carrega certa magia, nos captura, faz
com que desejemos narrar diversos temas, nos provoca a perceber (cada um a seu modo) a coisa
em si, a imagem pensante — “este poder comum da igualdade das inteligéncias liga individuos,
faz que eles intercambiem suas aventuras intelectuais, a medida que 0os mantem separados uns
dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para tragar seu caminho préoprio”
(RANCIERE, 2012, p. 20-21).

O que move o fotdgrafo continua sendo os segredos de cada fotografia, seus trancados, sua
verba ficcional e fragmentada. Aquilo que se dé visivel e que sobrevive ao tempo. E a convergéncia
da fabula em linhas, tracos e cores. Se a fotografia é capaz de tecer memérias daquilo que somos e
daquilo que nos sustenta, talvez seja a hora de propor a desmontagem da fotografia — lidar com o
deslocamento do olhar, com a composicédo fotogréafica e seu processo ficcional. Movimentos que
devagarinho compde este texto e desde o inicio escapam da ideia representativa do real para quem
sabe ver de quantos remendos a fotografia contemporanea € tecida.

Desmontagem

O conceito de desmontagem é cunhado pela professora Illeana Diéguez e nos convida a
pensar sobre a questéo da teatralidade com a nocdo de performatividade. Caballero sugere que
na préatica atores e atrizes dialoguem com o publico sobre a concepgéo da obra e seu processo
criativo. Na desmontagem, atores/artistas assumem o risco e procuram fundamentar seu
trabalho num didlogo direto com o puablico interessado. O artista (e neste caso pensaremos na
figura do fotografo) mostra as pesquisas e as influéncias do trabalho. Neste dialogo compartilha
as buscas, o pensamento envolvido na composi¢do da cena/fotografia como uma espécie de
“evento artistico pedagogico?”.

Esta reflexdo possibilita pensar a fotografia enquanto espago aberto ao entrecruzamento
da Arte e da Vida. A fotografia aparece como uma cadeia complexa de préticas artisticas e
requer um pensamento mais denso sobre sua prépria desmontagem. Pensar sobre o processo de
desmontagem das representacdes € procurar a presenca ausente (do fotografo e de outros eus)
nas capturas produzidas. Ao invés de mostrar apenas o resultado final em uma exposicao
fotografica, importa partilhar com aquele que vé as etapas de trabalho, de criacdo, de
composicdo, num processo tedrico-artesanal, sem separagdo entre teoria e pratica. A
desmontagem fotografica permite colocar a imagem suscetivel as observa¢des humanas, a
atravessamentos, significagdes intelectuais, culturais, sentimentais, etc. E potente por promover
trocas conceituais e poeticas, por gerar experimentacdes e diferentes processos criativos, por
estimular aprendizagens a partir da desmontagem da propria estrutura da imagem.

! Doutora em Educacgdo. Fotografa. Professora da Universidade Federal do Tocantins (UFT). E-mail:
amandaleite@uft.edu.br. Blog: <http://paraverepensar.blogspot.com.br>.
2 Dieguez. lleana. DESMONTAGEM CENICA. Rascunhos Uberlandia v. 1 n. 1 p. 6. jan.|jun. 2014.
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Na arena do Teatro, a ideia de representacéo € legitimada. Coloca-la em suspenséo para
indagar se a verdade representada € um tipo de ilusdo, faz com que o sentido do teatro se
expanda. Sabemos que no territorio da fotografia esse prélio ganha outras dimensdes. Revelar
gue uma fotografia € montagem pode arruinar a veracidade do fato exposto na foto.

A proposta de Caballero é desnudar a representacdo enquanto “verdade” e ver o que dela
desponta. Gosto desta ideia, a de despir o conceito de representacdo contido na fotografia.
Acredito na necessidade da desmontagem fotogréafica. Parece haver ai um apelo para que o
fotografo se mostre, para que voltemos a origem das ideias, dos esbocos, dos roteiros, das
pesquisas fotogréaficas... Quem € a presenca oculta por tras da captura e qual a sua relagdo com
a cena capturada e o contexto imortalizado? E possivel desmontar a relacéo tdo bem consolidada
entre criador e criatura?

A fotografia foge de uma imitacdo do real ainda que queira documenta-lo. N&o se trata
tdo somente de perceber uma presenca simbolica, semidtica e representacional contida na
fotografia, mas atingir outros textos: visuais, corporeos, sonoros, ficcionais... Por si s, a
fotografia evoca que a plateia testemunhe um acontecimento (real e/ou ficcional) e transcenda
sua limitacdo provisoria. Caballero (2010, p. 139) assinala que a representacdo pode ser
entendida ainda como “desvio, [...] quando na cena teatral se toma o texto cOmo pretexto e ndo
se deseja representar personagens, mas a propria condi¢do de atores” - do mesmo modo que na
fotografia, pode se tomar a trama fotografica como um posicionamento critico, politico, ético,
estético do fotdgrafo — “c sem davida, pela maneira como falam, jogam ou ironizam
reconhecemos que estamos diante de um jogo de papéis” — assim também o é na composi¢édo
fotografica onde encontramos o0 jogo de espectros imageéticos que, muitas vezes, identifica o
interesse de seu criador — o fotdgrafo.

Ao problematizar a desmontagem da fotografia exponho a vontade de encontrar
hibridizaces, rasgbes contidos na imagem contemporanea e questionar o territério da arte, da
politica, da poética, da ética e da estética fotografica. Ao desnudar a fotografia, espero descobrir
exposi¢oes do imaginario, frutos do desejo (individual e/ou coletivo), o desclausuramento de
presencas que ndo necessariamente tenham sido capturadas com um fim artistico. Na
desmontagem coloco em divida a arte, seus saberes e discursos para extrapolar a estrutura da
fotografia e conhecer outros modos de produzir imagens. E o carater paradoxal da fotografia
que interessa de imediato para além de sua materialidade. E a probabilidade de movimentos
interminaveis que retém a atencdo. Busco encontrar meios de pausar o gesto do click para pensar
sobre o0 ato fotografico em si e 0 processo criativo.

A desmontagem da fotografia é um dispositivo aberto e a acdo do fotdgrafo que se expde
com a obra pode revelar as paixdes, 0s motivos que estimularam a producdo, os caminhos da
pesquisa, a construcdo da narrativa e o contagio com diferentes areas e modos de pensar e
compor a prépria imagem. Uma a¢do que embaralha e exibe conflitos, fragilidades, negociacdes
do percurso ao mesmo tempo em que anuncia o projeto do artista. A desmontagem possibilita
ainda ativar ideias sobre algo, indagar, interromper o siléncio de um tema, fazer circular
pensamentos junto a fotografias contemporaneas e préaticas artisticas. Um movimento
desterritorializado e experimental, atravessado por singularidades, criacdo e pesquisa,
independente de associar a fotografia a uma espécie de documento ou ficgéo.

Uma coisa é propor a desmontagem convocando o fotografo a revelar-se junto com a
imagem (suas anotacdes, percursos, provocacgoes...). Outra coisa € considerar que a cComposi¢ao
fotografica € feita de (des)montagem para promover sentidos e sensagdes diversas no fotografo
e no leitor. Neste caso, pensar se da também pelo processo, pela composicdo que ndo exclui as
fronteiras da fotografia, nem demarca espacos internos e externos, mas sugere relacéo entre eles
na intencdo de deslocar os elementos da imagem para outros lugares. Um convite a
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emancipacao do espectador e sua capacidade de ver, pensar e falar a partir daquilo que vé como
aponta Ranciere (2012).

Composicéo fotografica

O tempo que dura o olhar sobre uma fotografia tem a ver com o modo como compomos
a imagem? Esta questdo nos leva a dois caminhos. O primeiro corresponde as escolhas técnicas
que o fotdgrafo pode adotar para compor uma fotografia, exemplo: regras dos tercos,
perspectiva, enquadramento, composicdo simétrica, radial, horizontal, vertical, diagonal,
sombras, reflexos, sobreposicao, entre outras. O objetivo é fazer com que a técnica estimule o
espectador passar mais tempo mirando a imagem. N&o se trata apenas de uma fotografia
esteticamente bem executada, mas de uma fotografia que conecte o espectador a pensamentos,
sentidos, emocdes. Independentemente se 0 motivo fotografado aparece em primeiro plano ou
como elemento secundario desde que a fotografia esteja equilibrada e forme uma composicéo
instigante de se mirar.

O segundo caminho é subjetivo, esta conectado as inquietacdes do fotdgrafo, a maneira
como ird organizar os elementos de sua narrativa, seja por formulacGes poéticas,
engquadramentos (des)harmonicos, (des)contrucdo de ideias, deslocamentos conceituais. A
composicdo fotogréafica considera 0 modo como a imagem € pensada e concebida. Muitas vezes
vem desprendida de técnica, despreocupada com profundidade de campo, posi¢do dos
elementos, plano de enquadramento, etc. O que faz da fotografia algo interessante nédo é o tipo
de técnica ou camera utilizada, mas como compomos fotograficamente um motivo. A
concepcao de uma imagem liga-se a imaginacao (do fotografo e do espectador), ndo ha “certo”
e “errado”, ha impacto visual e potencialidade inventiva.

Processo ficcional

Desconfio de abordagens que tomam a fotografia tdo somente como documento do real.
A fotografia sugere a construcdo ficcional de narrativas. Realidades séo inventadas e dispostas
ao olhar curioso que confunde, nega, afirma, questiona e embaralha aquilo que vé. Entre
recortes temporais e espaciais, entre coisas que sdo visiveis e diziveis e aquelas que néo
conseguimos ver ou dizer, podemos propor relacbes entre realidade e ficcdo. Num jogo
experimental de formas, palavras e ruidos podemos compor aquilo que Ranciére (2009, p. 17)
denomina como “praticas estéticas” ou “visibilidade das praticas estéticas da arte, do lugar que
ocupam, do que fazem, no que diz respeito ao comum”.

A ficcdo provoca rupturas pela propria forma. Se o uso da imagem ficcional sugerir um
estilo singular para o ver e o pensar, poderemos perceber que a fotografia produz conhecimento
e ensina por ela mesma. Pensar € um movimento quase artesanal que admite as etapas de
montagem e desmontagem da fotografia para transformar a realidade. A imagem ficcional é
pensada no espago da fronteira, do “entre”, por isso é potente e pode promover a e-ducagdo do
olhar pontuada por Masschelein (2008). Ao contrario de restringir leituras e ndo possibilitar
que a ficcdo habite o campo da fotografia, o exercicio fotografico (descentralizado) articula o
ver e 0 pensar.

O fotografo cria, recria, inventa, compde ficgbes. As ficgdes podem se aproximar do real,
mas ndo deixam de ser ficcionais. A fotografia estd sempre aberta, a espera de leituras,
conexdes, (des)continuidades relacionadas ao cotidiano do espectador. O desafio esta na
interface entre realidade e ficcdo. A emancipacdo do sujeito e a transformacdo do presente pode
se dar na/pela ficgéo.
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Para concluir, mas continuar pensando sobre o encontro da fotografia com a fic¢ao trago
fragmentos da série Sonoridades®, produzida por mim em 2016. Um exercicio localizado no
campo da fotografia experimental. O convite abaixo da pistas sobre a composicéo e as questdes
que inspiraram a série. Boa leitura!

Que sonoridade nos move? Sons da rotina provocam (an)danca, movimento, interrupc&o... E possivel pensar com
0 corpo? Como se faz para dancar com as ondas sonoras cotidianas? Estamos diante de um pensamento ritmico
que se permite contagiar, (re)inventar os nossos clichés e perguntar: somos capazes de desenhar uma cartografia
sonora da nossa singularidade? A partir do autorretrato procuro aquilo que ndo posso ver (quem sabe sentir, ser
atravessada). As fotografias nos convidam a desgarrar-se do externo para perceber coisas que se alojam em
movimento. Um modo de pensar (e sentir) que supde uma autonomia némade, que se deixa contaminar ou viajar
sem sair do lugar. Para onde nos levam estas sonoridades?

Referéncias

CABALLERO, lleana Dieguez. Cenarios expandidos. (Re)presentacGes, teatralidades e
performatividades. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Universidade do Estado
de Santa Catarina, Programa de POs-Graduacdo em Teatro, v. 1, n. 15 (out. 2010) —
Florianopolis: UDESC/CEART.

CABALLERO, lleana Dieguez. Desmontagem Cénica. Revista Rascunhos, Uberlandia, v. 1, n.
1, p. 5-12, jan./jun. 2014.

MASSCHELIEN, Jan. E-ducando o olhar; a necessidade de uma pedagogia pobre. Educacéo
& Realidade, v. 33, n. 1, p. 35-48, 2008.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Traducdo lvone C. Benedetti. S&o Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Traducdo Monica Costa Netto.
Séo Paulo: Eixo experimental org. Editora 34, 2009 (2. ed.).

% Veja a série completa em: <http://paraverepensar.blogspot.com.br>.
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SOBRE “EU NAO QUERO VOLTAR SOZINHO” EM SALA DE AULA
Lidia Lobato Leal*

A presente reflexéo se da a partir de um modulo de aulas da disciplina Arte, realizada no
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Goias — Campus Goiania, em 2015. O
modulo era “Quem sou eu?” e foi aplicado em turmas do 1° ano do Ensino Técnico Integrado
ao ensino médio em Eletrotécnica, Instrumento musical e Controle Ambiental.

Na modalidade Técnica Integrada ao Ensino Médio, o/a discente estuda as disciplinas
basicas do ensino médio formal integrado as disciplinas da formacdo profissional a que esta
vinculado/a via prova de acesso.

A disciplina Arte, no IFG é oportunizada aos/as discentes tendo como proposta as quatro
linguagens da arte (danca, teatro, musica e artes visuais) que por estarem apenas no 1° ano do
ensino médio sdo trabalhadas pelos/as professores/as especializados/as em cada uma das
linguagens, no prazo de um semestre.

Dentro deste modulo “Quem sou eu?”, busquei trabalhar, em artes visuais, com os
atravessamentos que a pergunta gera. Com as producles de sentidos amparadas pela
diversidade étnica, de género, sexual e religiosa. Os objetivos eram: experimentar/fruir, debater
e produzir imagens (fotograficas e videos) que deveriam ser debatidas novamente quando de
sua exibicdo em sala de aula.

Além das referéncias bibliograficas de artes, também utilizei referéncias visuais com
obras de Sammy Sfoggia, Yasumasa Morimura e Frida Khalo. Referéncias audio visuais foram:
“Uma historia de amor e Faria”?, “Eu ndo quero voltar sozinho™® e trechos de “Yndio do
Brasil™*. Todas essas referéncias buscavam alinhavar a proposta da experimentagdo em arte, do
debate sobre o tema “quem sou eu?” expandindo para uma educagdo pela diversidade através
da exibicao dos trabalhos dos alunos e das imagens (tanto paradas quanto videos/filmes).

Quando o filme de 17 minutos “Eu ndo quero voltar sozinho” foi apresentado em sala de
aula, especificamente na turma do curso de Eletrotécnica, tinhamos visto imagens de Yasumasa
Morimura, travestido de Frida khalo na semana anterior, era uma fotografia onde o artista
“reelabora”, a partir de todo um reposicionamento de sentidos, a si mesmo como Frida Khalo.
A discussdo sobre este trabalho de Morimura solicitou dos alunos um esforco de
transbordamento de subjetividades para entender as conexdes sobre este “quem sou eu-outro?”’
que cada um de nos pode ser. Conversamos sobre arte, sobre feminismo, sobre sexualidade,
sobre ser gente, sobre as peles craqueladas que teimam em ser contidas nos cubiculos
cartesianos, aquelas peles que se esgarcam para além desses limites e 0s possiveis porqués de
Morimura escolher aquela forma de expressdo para sua arte.

Na semana em que trabalhamos com a obra de Morimura, os/as discentes tinham que
trazer uma atividade de colagem que deslocasse alguém de sua posicdo de conforto e
convencionalismo da producéo de subjetividades cultural e social. Fomos ver as colagens
produzidas e mais uma vez muitas questdes foram expostas, sempre nos pautando pelo respeito
a diversidade humana em suas formas de expressdo. Mas principalmente eu buscava me basear
no “agridoce prazer da experimentagdo” (TADEU, 2004, p. 12) e propunha aqueles/as jovens
também embrenharem-se no jardim rizomatico proposto por Gilles Deleuze.

! Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias- IFG, Doutoranda do Grupo OLHO/FE/UNUCAMP.
E-mail: lleall9@gmail.com.

2 Luis Bolognesi, animagao, Brasil, 2013.

% Daniel Ribeiro, Brasil, 2010.

4 Sylvio Back, Brasil, 1995.
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Nessa atividade vimos corpos distorcidos, coloridos, maravilhosos e também
assustadores, todos eles foram fruidos por todos os alunos presentes e foram expostas as formas
de fazer, mas, principalmente as experiéncias e possibilidades que aquelas imagens apontavam.

A surpresa se deu quando fomos assistir “ Eu ndo quero voltar Sozinho”, onde inverti a
ordem de experimentacao para iniciar com um exercicio de fruicdo, o que é muito comum em
se tratando do ensino de arte. (Atencéo: spoiller) Exatamente na cena apice do filme (beijo entre
os dois personagens principais) um aluno comeca a xingar e falar alto que ele nao era obrigado
a ficar na sala vendo “pouca-vergonha”, ficou muito nervoso e saiu. Eu nao parei o filme, nem
fui atras para tentar conversar com ele, pois fiquei preocupada em como a turma reagiria a
situacdo. Era uma turma de 26 alunos do curso de eletrotécnica, em sua maioria meninos. Entédo
apos o fim do filme fomos realizar o debate tanto sobre o ocorrido quanto sobre os possiveis
porqués de tal reacdo. Ouvi dos alunos que era mesmo dificil ver um filme onde meninos da
idade deles se beijavam que isso contrastava com o que tinham aprendido em casa, mas que
estavam percebendo que amor, é amor, independente de ser entre meninos com meninos ou
meninas com meninas. Confessaram que existe uma enorme pressdo da parte da familia e da
sociedade para que sigam padrdes preestabelecidos e que era muito dificil viver seguindo tais
expectativas. Foi uma conversa muito enriquecedora, pois aqueles adolescentes sentiram,
experimentaram a possibilidade de expressarem as pressdes a que estdo expostos.

Depois tentei conversar com o0 aluno que saiu da sala, mas ele nunca mais voltou a minha
aula. E ainda hoje fico me perguntando se segui por um caminho que “retirou” da aula de arte
um adolescente ou se os que ficaram € que aprenderam algo sobre o que € viver nesse mundo
“Demasiado Humano™.

Ainda ronda sobre mim esta sombra que aflige muitos docentes. Eu poderia ter utilizado
metodologias mil para trabalhar o filme, talvez devesse ter preparado mais o0s/as
fruidores/espectadores para aquela aula, mas isso eu acho que nunca saberei. O que sei € que este
acontecimento esta sempre em minha mente quando estou preparando um médulo de aulas, uma
aula especifica e buscando imagens e filmes para compor um repertorio. Mas, como busquei
trabalhar pela filosofia da diferenca utilizo um quase-mantra: faca rizoma, ndo enraize, nem plante
(DELEUZE e GATTARI, 1995). Isso me faz pensar que existe uma complexidade na relagéo que
se estabelece entre o/a fruidor/espectador de uma obra e a obra em si, essa complexidade ativa
forcgas criativas, subjetivas que podem revelar pulsdes, metéaforas, abstracfes e poéticas das mais
variadas formas, oportunizando transformacdo em todos os envolvidos no processo (ROSSI, 2003).
Ou poderiamos ainda nos refugiar em Herddoto para lembrar que nunca mais seremos 0S mesmos
apos nos banharmos no rio e nem o rio serd 0 mesmo.

Busco refletir este acontecimento pela vertente de partilha do sensivel proposto por
Jaques Ranciére (2009) onde o politico atua nas subjetividades, onde somente se participa da
sociedade, da cultura, da arte, da politica pelo engajamento, do ruido e do siléncio como forma
de experiéncia. Entdo, quando aquele aluno xingou, ndo era a mim que ele queria atingir, mas
atingiu, porque ndo passamos por esse tipo de situacdo ilesos. Seus gritos representavam
silenciamentos sucessivos de como deveria se comportar, do que era esperado dele enguanto
menino hétero. Aquela reacdo representou sua experiéncia de estar no mundo e ser pressionado
por anos a fio a fazer o que se esperava dele: Uma reacgéo violenta ao que ¢ diferente do que lhe
fora ensinado em casa. Cabe a sociedade como um todo assumir a responsabilidade da fratura
e da desconstrugdo a essas expectativas tanto para o que ¢ “masculino” quanto para o que ¢
“feminino”, para a sexualidade CIS ou néo.

Como a arte, através das imagens que disponibiliza, pode ser agente de acdo nas frestas?
A resposta, suponho, estd na propria pergunta. Nas frestas! Nos entre lugares, na partilha de
subjetividades outras, que ndo estdo dispostas nas prateleiras dos conhecimentos enlatados a
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que muitos professores se acostumaram, seja atraves dos livros didaticos, dos artistas
consagrados neoclassicos _e até modernos, ou nos filmes cheios de clichés que muitas vezes
sdo exibidos em sala para passar o tempo.

Diz-nos Ranciére (2009) que, as “praticas estéticas” se vinculam as praticas artisticas que
intervém nas maneiras de distribuicdo, nos fazeres, nas suas relaces com maneiras de ser e
formas de visibilidade, ou seja, a arte possibilita outras intervencdes, fazeres, maneiras de ser e
também contribui para uma elaboragdo e novos repertorios de visibilidade. Em resumo:
Compde-se politica com imagens, pois elas revelam/escondem/ampliam/esvaziam as
possibilidades de estar no mundo. Essa partilha da sensibilidade é corroborada por Judith Butler
ndo nos termos que Rancieére nos apresenta, mas pelo seu carater politico, a saber: “ O poder
que a principio parece externo, pressionado sobre o sujeito, pressionando o sujeito a
subordinacdo, assume uma forma psiquica que constitui a identidade do sujeito” (BUTLER,
2011, p. 13 — traducdo nossa). Dentro dos mecanismos que constituem as subjetividades do
sujeito e sua identidade, estdo as imagens com as quais este sujeito se relaciona cotidianamente
e que lhe conferem também subjetividades e identidades. Com suas voltas especulares sobre si
mesmas, as imagens podem promover as fratura de nossas certezas ontoldgicas.

Quica isto tenha acontecido no percurso desta aula que relatei, pois espero que tanto para
minha préatica docente, quanto para os discentes que ali se encontravam e principalmente para
aquele que interrompeu o processo de fruicdo do filme aos gritos e xingamentos, tenham todos
passado pelo processo, pela experimentacéo, pela inquietacdo, pela dor de ser confrontado e de
ter as certezas sacudidas.
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A LONGA TRAVESSIA NA FORMACAO DE PROFESSORES

Natalia Cristina da Silva®
Thiago Pedro Pinto?

A historia que aqui se conta foi produzida no enlace de movimentos analiticos e dos
encontros e desencontros entre pesquisadores, documentos e personagens de um dado momento
historico: Paranaiba da segunda metade do século XX. O disparador das conversas e a selecéo
de depoentes e documentos se deu por uma tematica: como se tornavam professores de
matematica em um cendrio de auséncia de cursos Superiores de formacéo de professores. Na
tentativa de ndo sistematizar conhecimentos sedimentados e dogmaticos, tentando nos
aproximar de conhecimentos que movimentem, que desloquem e que desestabilizem o ja
sedimentado, o ja conhecido, nos propomos a ficcionalizar este passado. Nossa historia se passa
na década de 1980°.

Em uma tarde ensolarada, ap6s uma manha de muito trabalho lecionando, Luzia e
Carlos se encontram na Praca da Republica (Praca Central da cidade de Paranaiba), la
conseguem uma carona e vao de Kombi até o Rio Parana. Chegando, esperam a balsa que
estava voltando de uma travessia, até ela retornar eles conversam.

Carlos: Vamos, Luzia, se ndo corrermos ndo vai dar tempo para pegar a balsa, ai vocé ja viu,
né? Até ela atravessar o rio e voltar... ndo chegaremos a tempo para a aula de hoje [risos].

Luzia: Vamos nos apressar, Carlos! Vocé ja me contou tantas coisas que passou nesta
travessia, ndo é?

C: Quando eu era menino, para fazer a travessia do rio era usado uma espécie de barquinho...
Era muito complicado, dava medo! Porque era pouca seguranca, tinhamos que contar com a
sorte. Era muito vento! Hoje esta travessia estd um pouco mais adequada.

L: Eu tenho medo até hoje... Rezo para construirem uma ponte aqui logo... Ajudaria muito.
Porque, pensa, ter acesso facilitado ao Estado de S&o Paulo, um estado em pleno
desenvolvimento, seria muito bom. As oportunidades iriam ser maiores. Sinceramente, eu
penso muito para atravessar isso aqui.... Nao Gosto!

C: Hoje em dia esta travessia esta 6tima, ja foi barco, lancha, sem conforto e nem seguranca...
Agora, olha, da até para atravessar os bois, cavalos e vacas, naquele “curralzinho”. J& melhorou
muito [risos].

L: Sinceramente, Carlos, quando me mudei para o estado de Mato Grosso [ainda era Mato
Grosso], pensei muito por conta dessa balsa aqui, viu. Ouvia muitas historias, tinha medo, até
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me arrepio! Mas eu precisava trabalhar, sabe? As pessoas me diziam "vai morar em Mato
Grosso? Cuidado com os jacarés, porque eles andam no meio da rua” [risos].

C: Nossa, que exagero isso!

L: Sabe, antes de vir para ca, eu imaginava Mato Grosso, literalmente “no meio do mato”,
tinha medo de ir para la. Tanto que quando me mudei fui acompanhada pelos meus pais e
esposo, eles também tinham medo. Depois que cheguei 1a e percebi que nédo era bem do jeito
que me falaram... fui me acostumando, na verdade tentei. Estou |4 até hoje por conta do
trabalho, sinto muitas saudades da minha “terrinha’.

C: Admiro vocés que saem de sua terra para viver em outro lugar! Ndo deve ser uma decisao
tdo facil de ser tomada, ndo € mesmo? Eu, sinceramente, amo aquele “chdozinho” de Paranaiba.
N&o sei se me acostumaria viver em outro lugar.

L: No comeco néo é facil! Sdo muitas adaptacGes. Por exemplo, eu nunca tinha ouvido dizer
“muleque custoso” [risos]. Sdo pequenos detalhes que Paranaiba nos proporciona, ndo €?

C: Mas quem bebe da agua da minha terra jamais esquece!

L: N&o tenho o que reclamar em relacéo a recepcao que tive na cidade. As pessoas me trataram
sempre com muito carinho, mas lhe digo que nao foi facil sair do estado de Sdo Paulo, mesmo
sendo uma cidade do interior, pois ela prometia grandes oportunidades... mas como a
oportunidade de vir morar em Mato Grosso surgiu primeiro, eu vim. A cidade ainda é bem
precaria, precisa progredir e oferecer oportunidades de estudo as pessoas, para que eles nao
precisem sair de 1& para buscar formacao.

L: E, hoje a balsa esta cheia, mas ndo lotada. Tivemos a sorte de conseguir a carona com
aquela Kombi [risos].

C: Mas se vocé ndo estivesse junto, aquele motorista jamais teria parado para mim... Um senhor,
negro, pedindo carona, eles ficam ressabiados. Homem é mais dificil para conseguir carona,
negro entéo...

L: E, meu amigo, Carlos! Ainda bem que estamos nessa vida juntos, porque néo é nada facil
deixar minha familia e vir estudar. Paranaiba podia se preocupar mais com os seus moradores,
uma cidade antiga e com pouca infraestrutura. Sem contar aquela politica ferrenha, agora
consigo entender quando ouco as pessoas dizerem “Paranaiba, ainda é um sertdo”! [risos].
Tenho a impressdo que ha alguns coronéis que mandam naquela cidade e o povo fica
aprisionado a esta situacdo. Quantas vezes fomos orientados por nossos chefes a ndo dizermos
nada nas reunides e sabe porqué? Porque poderiamos ser perseguidos. Tanto que eu tenho até
medo de falar algumas coisas, alguns nomes... prefiro guardar para mim. Eu preciso trabalhar,
néo é?!

C: Vocé fala assim porque nao sabe como era antes! [risos]

L: A Luana, que leciona Geografia, estava me contando que dependendo o partido que ganhava
a politica, os professores eram substituidos... Certa vez com a entrada da UDN, o pessoal do

LINHA MESTRA, N.31, P.31-39, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026A2017N31P31-39, JAN.ABR.2017 32


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2017n31p31-39

A LONGA TRAVESSIA NA FORMAGCAO DE PROFESSORES

PSD caiu! Era uma verdadeira gangorra politica no estado, para um partido subir o outro
precisa descer, e quem caia fazia girar uma ciranda nas escolas, pois as pessoas eram
trocadas, até os professores, demorei a acreditar nisso!

A Luana conta que o Anibal, a Maria Cecilia perderam o trabalho por conta da Politica! Gente,
eles sdo 6timos! Tanto que a Maria Cecilia acabou entrando naquele concurso que a Fabiana
também fez. Até acredito que as coisas melhoraram, mas, sinceramente, ando muito triste com
essas questdes, vejo ainda pessoas sendo perseguidas. Por isso, as vezes tenho vontade de
falar... mas acabo ficando quieta.

C: Infelizmente ainda acontece! Mas se vocé ndo pode com a bendita politica. E melhor juntar-
se. Eu mesmo ja me beneficiei com isso. Quanto comecei, foi o0 Sr. Ger6nimo que me indicou
para o Governador e aqui estou...

L: E, tem esse lado, mas vocé é um 6timo professor, e quantos que entraram assim e ndo tem
tino para a coisa. Bom, eu prefiro nem chegar perto disto, ndo me envolvo! Ouco histérias que
antigamente era pior. As pessoas mais experientes dizem que havia morte por conta de
desavencas politicas. Nossa, era preciso que as pessoas sumissem porque sendo acabavam
morrendo, que situacao!

C: Sabe, ja aprendi a lidar com isso. Tanto que ja faco parte de um partido politico! Infelizmente
¢ assim, Luzia, se vocé nao pode lutar contra, vocé se junta.

L: Isso € algo que me incomoda tanto, Carlos! Procuro ler sobre o assunto. Esses dias estava
lendo sobre a politica no estado de Mato Grosso, sobre a cria¢éo dos partidos politicos, diz
que o PSD, na sua composicao, teve vestigios do governo de Getulio Vargas, que foi um
ditador! Minha mée diz que este governo era autoritario, que quem comandava o estado era
alguém do Governo Federal, ndo tinhamos autonomia nenhuma!

C: Eu era crianca, mas lembro um pouco disso. Mas o pessoal das antigas gosta muito do
Getulio, houve uma grande comocdo nacional quanto ele morreu, ou foi assassinado, até hoje
isso é meio estranho. Ele fez muita coisa pelo pais, antes era s6 Sao Paulo e Minas, ele veio
para quebrar com isso! Afinal, e o resto do pais, como fica? Sdo Paulo s6 tem esse
desenvolvimento que vocé falava por mandar muito tempo no pais, se ndo fosse 32...

L: E, mas s6 em 40, com a rendncia dele que o pais viveu uma redemocratizac&o na politica,
houve elei¢des... Mas depois, em 64, outro golpe de Estado, e mais vinte e poucos anos de
ditadura. Dessa Ultima lembro-me bem, fazia a Graduacéo na época. Nao podiamos nem abrir
a boca porque sendo... Poderiamos sofrer represarias. Eu tinha medo, sabe, de me acontecer
algo. Mas la na Faculdade havia uns estudantes, acho que era tipo um sindicato dos estudantes,
eles colocavam “a boca no trombone”. Mas eram perseguidos! Teve um ld que chegou a levar
uma surra, outro sumiu... Deus me livre, sabe, as vezes me perguntava, sera que valia a pena?

C: Olha, tem gente que diz que esse regime foi bom, mas somente quem viveu sabe realmente
o que foi. Mas, também, ndo da para negar que esse pessoal provocava, vocé sofreu diretamente
com isso? Garanto que ndo, fazia sua parte, tudo certinho. E outra, o pais estava uma bagunca,
eles ajeitaram a casa, fizeram o pais crescer. Quantas obras de infraestrutura eles ndo fizeram?
N&o que a repressdo fosse boa, mas acho que foi um mal necessario!
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L: Ah! Mas esse crescimento que vocé esta falando foi tudo na base de empréstimos vindos do
exterior, na realidade eles quebraram o pais! E outra, como as pessoas podiam viver bem sem
liberdade? Nesse mundo tem gente para tudo, para defender cada coisa. Nem liberdade as
pessoas tinham... Mesmo hoje em dia em Paranaiba, as vezes, me sinto assim “acuada” e isso
é horrivel! Veja, voltando a falar do Getulio, a criacéo de partidos nessa época estava proibida,
mas depois com sua saida isso acabou. Foi criado o Partido Trabalhista Brasileiro — PTB, o
Partido Social Democrata — PSD e a Unido Democratica Nacional — UDN, este ultimo partido
era conservador de direita e representava o grupo politico contrario as ideias de Getulio,
poderiamos dizer que o PSD foi herdeiro das ideias de Getulio e o UDN contrario. Alias, PSD
que deu origem ao PSDB, que esta ai hoje!

Em Mato Grosso, esses dois partidos se revezaram no poder. Adotaram o estilo de clientelista
para que um numero maior de pessoas aderisse ao partido, e assim eles ficaram no poder. A
maneira encontrada para “pagar os votos” era controlar os cargos publicos, entdo quando
um partido saia vitorioso demitia os funcionarios do outro e por ai ia. E hoje ainda tem isso, e
nos sabemos bem disso, nédo é, Carlos?!

C: Luzia, isto melhorou com a divisdo do estado. Porque a politica deixou de ser centralizada
somente em um lugar e por poucas pessoas. Hoje, quem sofre esses riscos sdo aqueles que nao
faziam parte do quadro de funcionarios permanentes, houve a efetivacdo de um grande numero
de professores automaticamente e isso da garantias, estabilidade. Tém surgido mais concursos,
alguns colegas meus la na escola ja entraram por meio de provas e assim conquistaram
estabilidade. Acredito que vai ser assim daqui para frente e esta questdo politica, vai acabar!

L: Sinceramente, ndo consigo acreditar nisto! Isso parece que esta na cultura das pessoas,
pode até ir se minimizando, mas acabar... ndo sei, nao!

C: Nossa, Gragas a Deus que essa Lei de Divisao acabou nos efetivando como funcionéarios do
estado de Mato Grosso do Sul e assim nos deu certa estabilidade. Lembro que a lei que separou
os estados foi promulgada no ano de 1977, mas demorou um pouco para o estado se organizar
e criar uma Assembleia, acho que bem uns dois anos. As coisas ndo aconteceram tdo rapido.

L: E como demorou! Os servidores publicos de Mato Grosso e de Mato Grosso do Sul deveriam
ser incluidos no quadro provisério de servidores publicos até que suas lotacdes permanentes
fossem organizadas. E para a organizacdo do quadro permanente demorou uns seis meses.
Tanto que quando o primeiro plano de cargos e carreira para o magistério foi criado no entéo
estado de Mato Grosso do Sul, ndo havia servidores publicos lotados oficialmente. Tinha lei,
mas nao tinha efetivo [risos]. Depois de uma lei que essa questdo do quadro permanente
comecou a ser resolvida, mas o enquadramento foi bem respeitado dentro das escolas, né? Os
professores que foram beneficiados sdo respeitados tanto quanto aqueles que estdo entrando
por meio das provas.

C: Eu mesmo fui agraciado com a Lei do Enquadramento. Bendita lei!

L: Eu também! [risos] Mas ja que estamos falando de politica, lembra, na divisdo do estado,
antes disso havia uma tenséo politica... Campo Grande lutava pela diviséo do estado ou para
que fosse a Capital de Mato Grosso. Porque eles diziam que Cuiaba segurava o crescimento
de Campo Grande. Antes da divisdo, sempre havia grupos politicos nos dois locais e quando
um assumia o poder tentava arrastar tudo para sua regido, e quando o0 outro estava no
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comando tentava tomar tudo de volta, era uma guerra politica entre o Norte e o Sul, isso se
estendeu por um bom tempo. Na época da Revolta Constitucionalista de 1932 o sul do estado
proclamou sua "independéncia”, criaram o Estado de Maracaju, com a capital em Campo
Grande, mas acho que isso ndo deu um ano, e o pessoal de Sdo Paulo perdeu, ai foi tudo por
agua a baixo. [risos]

C: Mas é assim mesmo para as coisas acontecerem. Sabe, eu ja pensei muito nisso, sobre essa
separacao dos estados e ndo sei até que ponto isso foi bom para nds, ndo! Parece que Mato
Grosso progrediu mais!

L: Eu concordo com o desmembramento. Porque era uma terra muito extensa, muito dificil
para administrar... ai, acabava ficando muita coisa a desejar. E com a separacao, a politica
foi um pouco descentralizada. Na verdade, essa briga era porque um estado queria mostrar
para o outro o seu crescimento. Mas, sinceramente, avalio que essa separacao tem beneficiado
os dois estados, principalmente no &mbito educacional. Porque comecaram a criar cursos aqui
no Mato Grosso do Sul, o que antes ndo tinha, porque na capital tinha, entdo no resto nédo
precisava e como sempre quem “pagava’” por isso era o povo.

C: Nao sei, ndo... Ouco falar tanto na economia de Mato Grosso e aqui parece que ndo é assim,
cresce mais lentamente, mas também, ndo posso deixar de falar que Mato Grosso do Sul tem
evoluido também... ndo como eu esperava que ia acontecer. Talvez porque o estado ainda é
“novo”, ai, demora um pouco mesmo... mas minhas expectativas eram maiores.

L: Acho que as coisas estdo caminhando e a tendéncia é progredir, na area da educacao ja
houve bastante mudanca, o acesso a escolarizacdo ja tem sido facilitado. Infelizmente,
Paranaiba ainda néo teve este privilégio de ter cursos para formacéo de professores, mas
vamos torcer para que isso logo ocorra, para que nossos netos possam desfrutar disso. Porque
meus filhos ndo puderam, precisei mandar eles para fora para estudar porque em Paranaiba
nao foi oferecida a oportunidade.

C: Pois é, uma triste realidade esta que vivemos. Meus filhos também estdo estudando fora,
uma esta no estado de S&o Paulo e outro em Goiés, sabe qual é nossa sorte? E que Paranaiba,
dentre todos os seus problemas, tem uma localizacdo geografica bem legal, divisa com
praticamente trés estados, porque andar por essas estradas nao € nada facil, olhe para nos!

L: Entdo, quando se tem estrada ainda esta bom [risos]. Atravessar esse rio de balsa que € o
complicado. Quero ainda estar viva para fazer essa travessia em uma ponte... a sonhada ponte!

C: Para conseguirmos terminar nosso curso de Pos-Graduacao levamos essa vida... Olha que a
distancia entre Paranaiba e Jales ndo é grande, da o que, uns cento e trinta quildometros! O “trem
custoso isso viu”. E para ajudar estd parecendo que o tempo esta mudando, tomara que ndo
chova, sendo ndo conseguiremos chegar a tempo na faculdade!

L: Era sO o que nos faltava! Ai, ndo valeu a pena o sacrificio.
C: Percebo que as coisas estdo avancando, ja temos bastante escolas em Paranaiba. Mas na

época em que estudei ndo era assim, morava na fazenda e 14 mesmo o dono construiu um
barracdo para que as criancas dali pudessem ter acesso a educacao.
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Lembro que tinha menino que ja sabia ler, outros que nem conheciam as letras e muito menos
0S numeros, era tudo junto... a professora da época, coitada! Tinha que se virar como dava, ndo
tinha quase nada, nem livro! Acredito que daqui para frente, as coisas vao progredir, do tempo
que estudei até nos dias atuais vejo que houve grandes mudancas.

L: Consigo imaginar... Quando cheguei a Paranaiba percebi 0 quanto as coisas ainda estavam
precisando se desenvolver... uma realidade diferente da que vivi.

C: Nao sei se vocé sabe, Luzia, como vocé ndo é natural de Paranaiba, a cidade era muito
precaria, muito mais do que € hoje. Havia pouco desenvolvimento, era chamada de “Sertao dos
Garcia” [risos] Bendito Sertdo! Falava-se isso porque foram os Garcias e outras familias que
vieram para tomar posse das terras que eram muito extensas. Ha muita controvérsia sobre como
os Garcias conquistaram esse chdo... [a em Paranaiba viviam os indios Caip0s e ndo se sabe
como foram dominados. Ouvia meus avés dizerem que houve muitas brigas por terras, talvez
algum dia alguém consiga entender o que realmente aconteceu nessas disputas, mas também,
ja faz tanto tempo que eu acho que quem sabia de algo pra contar ja morreu [risos]. Aqui era
tudo muito rural, muita fazenda, ai, tinha que ter muitas escolas rurais®.

L: Sinceramente, acredito que eles conquistaram essa terra em meio a brigas e morte. Olhe
bem para o0 nosso pais, os portugueses falam que descobriram o Brasil, mas e os indigenas que
ja estavam aqui? Descobrir algo que ja tinha sido descoberto?

Nem foram levados em consideracdo, foram dizimando todos... Entdo, acredito que em
Paranaiba néo foi diferente.

C: Tenho curiosidade em realmente conhecer a historia de Paranaiba, porque essas que estao
nos livros... Ah! Ndo foi daquela maneira que aconteceu mesmo, de jeito nenhum!

L: E de causar duvidas mesmo. A educacio mesmo, devia ser bem precaria, bom, acho que no
comeco nem tinha.

C: Com certeza, se quando eu estudei ja era precaria, imagina antes. Os modelos educacionais
acreditavam oferecer uma educacao de qualidade... mas, para vocé ter uma nogéo, o ensino
multiseriado acabou predominando no meio rural. I1sso geralmente acontecia no ensino de
primeira a quarta serie, antigamente falava-se ano... foi a maneira que conseguiam que as
criancas tivessem acesso a um pouco de escolariza¢ao, no minimo a alfabetizacdo. Recordo que
a minha professora ndo tinha formacao, mas era uma professora muito esforcada, mesmo diante
das dificuldades ela fazia o que podia. Também tinhamos muita seriedade com os estudos, aliés,
acho que isso esta se perdendo. Meus pais trabalhavam na lavoura, e 0 desejo de minha mae era
gue eu pudesse estudar... mas, naguela época, nos estudavamos e trabalhdvamos duro no campo
para ajudar no sustento da familia, ndo era essa brincadeira que a gente vé hoje.

L: Nao deve ter sido nada facil! Mas é com muita tristeza que falo que ainda ha no Brasil
escolas que funcionam com o tal ensino multiseriado... Coitada das nossas criancas! Ainda
enfrentam obstaculos para estudar!

4 GRESSLER, L. A.; VASCONCELOS, L. M. Mato Grosso do Sul: aspectos histdricos e geograficos. Dourados,
MS: L. Gressler, 2005.
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C: E triste que isso ainda aconteca, depois falam que a educagdo é boa... Aposto que os filhos
de quem “pode” ndo estudam nesse tipo de escola...

L: Com certeza. Estive lendo em uma revista sobre isso, que infelizmente ha este tipo de escola
ainda... 1& dizia que esse tipo de escola ainda existe por conta da dificuldade no transporte
escolar ou pela falta de alunos, mas um aspecto importante e como vocé mesmo falou, os
professores que atuam nesta modalidade de ensino em sua maioria ndo tinham ou ndo tem
graduacdo, o que acaba comprometendo a qualidade do ensino. Sabe, ndo imagino eu
lecionado sem ter feito o curso superior, nao sei como seria. A “‘faculdade’ ndo me preparou
completamente, mas pelo menos me deu base e um pouco de confianca. Porque aprender a dar
aula mesmo, a lidar com as situacGes de sala de aula, isso € sO na pratica, ndo tem outro jeito.

C: Ja para mim ndo fazia diferenga eu ndo “ter faculdade”. Na verdade s6 fiz porque comegaram
a exigir de nos, e 0 governo ia pagar a mais por isso, se nao eu nao teria feito. Lecionava sem
problemas... aprendi a dar aulas na pratica do dia a dia, “fazer faculdade” s6 contribuiu para o
aumento no meu salario [risos].

L: Ja eu, acredito ser importantissimo ter uma graduacéo. Concordo em relacédo a néo te
mostrar a realidade da sala de aula, mas professor que ndo tem dominio do contetido, ndo vira
muita coisa, ndo! Sei 14, ndo da conta de muita coisa, nao.

C: Essas escolas rurais, multiseriadas, tinham apenas trés séries e 0 mesmo professor atendia a
todos os alunos. Lembro-me de que a professora tinha algumas estratégias, cada fileira da sala
correspondia a uma série, na época falava-se ano, primeiro ano, segundo ano, terceiro ano. A
lousa também era dividida, a primeira parte era do primeiro ano e assim por diante. Ent&o, nos,
alunos, precisdvamos estar atentos para nao copiar a parte que ndo correspondia a0 nosso ano
[risos]. Quando o professor estava na lousa com uma turma, as outras duas estavam fazendo
atividades. O professor tentava se desdobrar e atender a todos, era complicado... Com esta
organizacdo o professor daria mais atencdo aquele aluno que tinha dificuldade maior de
aprendizado, mas como eu era crianca, no final tudo acabava tendo seu lado bom, nédo é?

L: Eles tentavam fazer o melhor. Dentro das possibilidades, era o que eles conseguiam fazer.
Acredito que eles gostavam do que faziam, porque, sendo, “largavam mao”.

C: Por exemplo, ndo me lembro de ter materiais didaticos. Hoje ainda temos pouco, mas naquela
época quase ndo tinha mesmo! Lembro que a ajuda oferecida era por parte dos fazendeiros
cediam espaco e ajudavam também com os alimentos para preparar a merenda dos alunos, 0s
gue podiam ajudavam, ne? E assim foi meu ensino, depois tive que me mudar para a cidade
para fazer o Ginasial porque 1a ndo tinha, quer dizer, ndo tinha nem a quarta série, ndo dava
nem certificado... Tive que me mudar e ainda fazer o tal do Admissao.

L: Este eu também fiz! Era uma pressdo por conta desta prova, ndo gosto nem de me lembrar!

C: Ah! Essa prova de Admissdo... todos falavam dela com horror. Eu, na verdade, fiquei receoso
quando fui fazer, mas me dei bem! Antes de fazer a prova eu estudei, acho que uns quatro meses
para essa tal prova, tinha que saber Matematica, Portugués, Geografia e Historia do Brasil.
Lembro que os professores que me davam aula no Ginasial foram os mesmos que aplicaram a
prova. Tinha a parte que escreviamos e outra que nos eram feitas perguntas orais.
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L: Dava ateé frio na barriga! Eu ndo gostei de fazer aquela prova, ndo. Acho que poderia ter
me saido melhor, mas eu fiquei nervosa... Porque eu precisava passar para poder continuar
meus estudos e ter oportunidades na vida.

C: Eu chegava a gaguejar para responder as perguntas! Mas fui firme e dei todas as respostas,
porque eu tinha me preparado muito para aquela prova. Fui fazer sabendo, queria muito
continuar os meus estudos, queria ser professor! Os professores da fazenda me despertaram
esse desejo. Queria ser como eles, apesar de todas as dificuldades, pareciam gostar demais
daquilo que faziam. Tanto que logo que comecei o Ginasial me chamaram para ser professor,
porque os meus estudos foram feitos em idade tardia, na época era muito dificil ter acesso a
escola. Ah! E deixa eu te contar, ja participei da banca que avaliava os alunos na prova de
Admissao, antes de ser professor de Matematica eu era professor de primeira a quarta série
[risos]. Eu alfabetizava as criangcas. Como era custoso!

L: E mesmo? Vocé passou pela prova, mas também torturou alguns alunos [risos].

C: Selecionava os alunos para ingressarem no Ginasial. Precisei estudar sobre esta prova, vi
que isso comegou la em 1931... no primeiro governo de Getulio Vargas... Oh! Nés aqui falando
novamente nele [risos]. Esta prova foi instituida em ambito nacional e somente com uma lei®
que instaurou 0 ensino obrigatorio de 1° grau, com duracdo de oito anos, assim 0S Cursos
Primario e Ginasial formavam uma Gnica etapa de ensino, extinguindo a prova, isso foi em
1971. Essas mudangas s6 puderam ocorrer com a reforma proposta por Francisco Campos®.
Acredito que a extin¢cdo do exame de Admissdo foi uma grande perda! Porque depois disso
parece que os alunos vém perdendo o respeito pela escola.

L: Ah! N&o concordo com vocé, Carlos! Essa prova de Admissdo, a meu ver, ndo oferecia a
oportunidade a todos. Na verdade, sabemos que era uma maneira de selecionar as pessoas.
Ouco minha mae dizer que s6 conseguia entrar no Ginasial se fizesse o ensino Primario, mas
ndo eram todos que conseguiam ter acesso as escolas. Na verdade, ndo tinha escola para
todos... tinha mais criancas do que escolas. Entdo, o Admissdo era a maneira de selecionar
guem iria continuar seus estudos. Era uma responsabilidade muito grande para as criancas,
que geralmente eram muito novas para isso, imagina! Eu sofri muito com a prova de
Admissdo... minha irmad me ajudava, ela “tomava” minha li¢do, como era chato! Ah, e tinha a
tabuada e ai, se eu errasse logo ela contava para minha mée e eu ficava de castigo. Nos iamos
de manha para escola e no periodo vespertino voltdvamos para estudar, assim foi toda minha
quarta série. Ndo tenho boas recordacdes!

C: Luzia, eu também tinha medo da prova, mas ainda acho que ela preparava muito os alunos.
Em Paranaiba, por exemplo, faltava professor, tanto que alguns de meus mestres eram dentistas,
advogados, ser professor acabava se tornando uma segunda profissao... Muitas vezes eles iam
dar aula porque o partido pedia. Olha a politica interferindo de novo na educacao! E ai, se ndo
tinha nem professor, como é que ia ter escola para todo mundo? Entdo, era melhor que
selecionasse s6 0s melhores mesmo, aqueles que se esforcaram.

> BRASIL. Presidente da Republica. Lei n°5 692/71. Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus, e da outras
providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/CCIVIL 03/leis/L5692.htm>. Acesso em: 10 abr. 2015.

® AKSENEN, E. Z.; MIGUEL. M. E. B. Desvelando o exame de admissdo ao ginasio na educacdo paraense. In:
VIl CONGRESSO NACIONAL BRASILEIRO DE HISTORIA DA EDUCACAO. Anais... Cuiab4, MT. 2013.
Disponivel em: <http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/>. Acesso em: 22 jul. 2015.
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L: Sorte sua que chegamos, ainda temos muito a conversar sobre isso!

Nesse momento a balsa atraca no estado de S&o Paulo e nossos personagens seguem para
Jales, mais uns 40 quilémetros os aguardam e mais uma noite e dia de estudo, para depois
enfrentarem o mesmo trajeto e voltarem para suas casas num sabado a noite.
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