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N&o estamos perdidos.

Pelo contrario, venceremos se nao tivermos
desaprendido a aprender.

Rosa Luxemburgo

Ha que se problematizar a educacéo, dentro e fora da escola. Ha que se refletir sobre as
diferentes formas que compdem o ato de educar. Diante disso, 0 presente trabalho procura
lancar luz sobre as relacGes entre educacdo, arte e literatura, a partir de algumas reflexdes de
praticas educativas nao-formais. Para tanto, descreveremos brevemente uma experiéncia de
imersdo em um espaco que se propde a formas alternativas de educacéo: o Instituto Baoba —
Ibad, situado em uma regido periférica do municipio de Campinas.

Nos, alunas de licenciatura em Ciéncias Sociais e Danca da Universidade Estadual de
Campinas, UNICAMP, unimo-nos na disciplina de Estagio Supervisionado I, ministrado pela
professora Alik Wunder®. O projeto de estagio da referida professora propde intervences em
espacos escolares ou ndo escolares, em equipes multidisciplinares, conforme a proposta dos
estagios das licenciaturas integradas. Logo de inicio, a proposta de realizar o estagio fora de espagos
de educacao formal pareceu-nos uma excelente oportunidade de envolvermo-nos com espagos que
até entdo apenas cultivavamos o desejo de visitar. Dentre eles, o Instituto Baoba - 1bad, onde
decidimos estagiar. O referido espaco trata-se de um ponto de cultura, localizado em um bairro de
Conjuntos Habitacionais - COHAB - em uma regido periférica da cidade Campinas, que busca
promover praticas culturais relacionadas a tradi¢des de matrizes africanas e afro-brasileiras, como
a Capoeira e o Afoxé, em meio a comunidade que compdem seu entorno.

No Ibad também aconteciam reunides do coletivo “Mulheres de Ax¢”. Formado por
mulheres da comunidade, este grupo organizava saraus e eventos. Elas, juntamente com outros
participantes do Ibad, contaram-nos um pouco sobre a historia da cidade: Campinas foi a Gltima
cidade do Brasil a abolir a escraviddo, e era conhecida por seus severos castigos com negros e
negras escravizadas. Atualmente, além da cidade possuir muitos pontos de cultura afro-
brasileira (Casa de Cultura Taina, Comunidade Jongo Dito Ribeiro, Grupo Urucungos, Puitas
e Quijengues, Ponto de Cultura Ibad), nela também é feita a lavagem da escadaria da Catedral
Metropolitana de Campinas, tradicdo das comunidades de candomblé em todo o pais, da qual
algumas das “Mulheres de Axé” participam. Assim, adentramos o Ibad permeadas por essas
historias e com novos olhos para a cidade ao nosso redor.

Uma das atividades desenvolvidas no Ibad, e sobre a qual centraremos nossa narrativa,
foi um sarau que se prop06s a ser uma abertura a manifestacdes culturais, sobretudo a arte e a
cultura muitas vezes marginalizadas na sociedade. Consoante a tal proposta, nas reunides em
que discutimos o tema, programacéo e convidados, foram levantados aspectos que, por fim, nos
levaram a nomear o evento de “Sarau do Gueto - Expressdes Periféricas”.
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Propusemo-nos entdo a estar presente nas reunides promovidas e nos envolver com o
espaco em questdo, entendendo seus elementos culturais, tais como poesia, musica e figuras
importantes para 0 movimento. Além de nos organizarmos com tarefas para a pré-producao do
sarau, como divulgacao, convites e programacédo. Nos preparativos no dia do evento, ajudamos
com a limpeza e estrutura do local de um modo geral, em especial a montagem do varal de
poesias. Trouxemos poesias de nossa escolha para compd-lo, escritas @ mao ou impressas.
Chegada a hora do sarau, auxiliamos na recepcdo e acolhimento das pessoas, bem como a
logistica em geral.

Foi entdo dado inicio as apresentacdes e a abertura do microfone. Percebemos nesse
momento algo que ja havia sido dito por nossas companheiras, mas que s6 pudemos
vivenciar na pratica nesse dia: toda potencialidade que ha no “microfone aberto”. Muitas
pessoas que ali estavam participaram dessa dindmica, algumas declamando poemas que
estavam no varal, outras lendo algum de sua prépria autoria, outras buscando ali na hora,
na internet, algum poema do qual se lembrara. Nés também nos propusemos a declamar
poemas como modo de nos envolvermos mais efetivamente nessa experiéncia. Escolhemos
entdo obras que nos tocavam e que de algum modo estavam relacionadas com nossas
proprias vivéncias e sentimentos. Lemos, dancamos, sentimos. Assim, cada uma das autoras
relata 0 momento:

O varal se estendia por todas as paredes do saldo, eu procurei olhar todas as
poesias e me deixar tocar por elas. Engracado como € poesia, parece um
carinho no corag¢do. Assim, encontrei uma, chamada “Meus bragos”, que
comparava 0 corpo com uma arvore, que dancava pelo movimento dos ventos,
das chuvas, das flores. E estava sem autoria! Entendi entdo, que aquele
poema ndo era para ser declamado, e sim dancado. Junto ao microfone,
recitei as palavras e com meus bracos recitei os movimentos. Descobri por
fim ser de uma das companheiras. Foi uma experiéncia muito especial.
(Depoimento de Angélica)

Percebi em um dado momento que os poemas, performances e intervencdes
eram elementos vivos: eram portadores das vozes que gritavam sobre a
realidade daqueles e daquelas que ali recitavam, cantavam e dancavam.
Frente a isso, deparei-me com a vontade de também externalizar minhas
proprias sensacdes, dando-lhes a forma — e a forca — de palavras recitadas.
Busquei entdo por um poema que havia me tocado muito na semana
antecedente ao sarau, e que ainda ecoava em minha subjetividade. A
experiéncia de declama-lo foi, mais do que um rompimento com a
inseguranca frente ao microfone, uma partilha de sentimentos com a
coletividade ali presente. (Depoimento de Adriele)

Nesse momento, percebemos, ao presenciar e participar das performances que ali
tomaram lugar, a pratica daquilo a que a Eliana Kefalas refere-se como “materialidade
sensivel da palavra literdaria” e a “corporeidade do verbo poético”. Vimos (e sentimos) a
forca da palavra declamada, dita em voz alta, expressa de modo multifacetado, por
diferentes sentidos.

No que tange a relacdo leitor e palavra, acreditamos que, por se tratar de um espaco nao
escolar de educacdo, a relagcdo que ali se estabeleceu ocorreu de modo muito mais dinamico,
fugaz e sensivel. Podemos afirmar que as pessoas presentes eram, de algum modo, de fato
atravessadas pelo texto, ndo através de uma relagcdo instrumentalista, mas eram tocadas pelas
palavras, e entregavam-se ao declara-las. Segundo Kefalas:
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Ao se adentrar um texto através da voz ou levado-se em conta o corpo,
procura-se estabelecer um jogo com o texto que tateie o campo sensorial da
palavra poética. Um texto escrito quando ganha o movimento das vozes, de
sons, de melodias, ritmos parece testemunhar em si sua natureza dindmica,
interativa, transformadora. (KEFALAS, 2008).

Podemos também notar como o sarau representou, do ponto de vista afetivo e subjetivo,
um espaco de criacdo de lacos e emergéncia de sentimentos de identidade e pertencimento.
Conforme aponta a pesquisadora Lucia Tennina (2013), em uma interessante analise sécio-
geografica a respeito dos saraus que ocorrem nas zonas periféricas da cidade de Séo Paulo, o
estudo desses eventos permite-nos pensar a periferia ndo apenas como um espaco delimitado a
partir de seus valores e condi¢fes econdmicas e socioestruturantes, mas como um espaco
afetivamente marcado, ressignificado a partir dessas manifestacdes culturais (TENNINA, 2013,
p. 13). Em suas palavras,

Quase todos os poemas declamados tém a ver com a conformagdo de uma
geografia afetiva a partir de uma atencdo voltada para as vivéncias
apreendidas no dia a dia da comunidade, tracando uma estética particular
nessas reconfiguragdes. [...] O mecanismo de ressignificagdo do “ser
periférico” por meio da poesia ndo €, portanto, exclusivamente tematico; ha
também um estilo comum que o articula: o esfor¢o pelo detalhe, a periferia
narrada com lupa. (TENNINA, 2013, p. 13).

Foram sensacGes muito semelhantes as que presenciamos e vivenciamos no sarau a que
nos referimos: muitas poesias potentes e que tocavam em questfes sobre rua, periferia, sobre
como € a vida de um trabalhador que usa o transporte publico para uma jornada longa de
trabalho, sobre mulheres negras, sobre amores, sobre forca.

Enfim, podemos entdo afirmar que a experiéncia de educacdo ndo-formal que
vivenciamos no referido estagio atravessou-nos de modo bem particular: através da poesia, do
encontro (das autoras de areas diferentes e das pessoas da comunidade no sarau), pudemos
ressignificar a relagdo entre arte, cultura e educacédo. Refletimos sobre saberes outros que, ao
transcenderem a l6gica da educacédo formal institucionalizada, abrem novos espacos e caminhos
ao ato de aprender.
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