O LIVRO DIDATICO, O CANONE LITERARIO E O LEITOR ESCOLARIZADO
Oton Magno Santana dos Santos?

E possivel se integrar a uma nag&o a partir do seu
canone literario. Fragmentado e consciente da
propria vulnerabilidade, o sujeito contemporaneo
necessita da precdria sensagdo de completude que a
identidade oferece.

(SANTOS, 2008, p. 17).

A epigrafe em destaque propde uma reflexdo acerca da representatividade do canone
literério e, por conseguinte, de como ele se torna fundamental para o acesso a informacdes
relacionadas a historia da nossa identidade, através da literatura, na cultura brasileira. Por sua
vez, a construcdo do canone, nos idos do século XIX, tinha como objetivo configurar uma
representacdo da nossa literatura, ou seja, uma construcéo identitaria da nacéo brasileira, a partir
dos temas desenvolvidos nas obras. A selecdo de tais temas se dava preferencialmente para
atender aos segmentos da nossa politica nacionalista.

Para tanto, alguns segmentos da nossa cultura foram acionados, dentre os quais a critica
e a historia literaria que, enquanto mediadoras entre os produtores de bens simbolicos e 0
publico, regulavam a oferta e o consumo dos produtos reconhecidos como “literarios”
(FERNANDES, 2001). Partindo dessa observacdo, formulamos nossas discussdes sobre o
processo de legitimacao dos referidos produtos e sua posterior consagracdo como resultantes
da construcdo dos sistemas estabelecidos para a formacdo dos canones literarios.

O modelo de canone adotado pelo livro didatico brasileiro ainda hoje é aquele que aponta
para a construcdo de uma identidade nacional. No entanto, desde a sua proposicao até o contexto
atual, a diversidade de direcBes para as quais o termo aponta provoca discussdes, ou pela
comparacdo com outras denominacBes para o termo em questdo, como canone universal
(Carpeaux), canone ocidental (Bloom), ou pelas ditas literaturas marginais, que reivindicam
espacos de representacdo em nossa historia literaria (SANTOS, 2008).

Essa discussdo ganha contornos no decénio de 1880, com a obra Histéria da Literatura
Brasileira, de Silvio Romero (1960), uma das primeiras concretiza¢6es daquele ideal romantico
de sistematizar o passado, estabelecendo as bases de uma tradicdo literaria propria. A geracao
realista se prop0e a realizar estudos com o intuito de definir e caracterizar a literatura brasileira
e, com isso, fixar um canone que daria suporte a novas propostas. Participaram, desse projeto,
alguns criticos como Machado de Assis, José Verissimo, Silvio Romero, Araripe Janior, dentre
outros. A partir dai, propuseram defini¢des sobre o que seria nacional, literario, papel da critica,
caréter brasileiro, etc.

O conceito de nacionalismo, por exemplo, passou a ser um dos focos dos intelectuais da
época, pois, no século XIX, os referidos intelectuais e os artistas defendiam a ideia de um belo
universal, o qual estaria de acordo com os valores da Antiguidade Classica com o conceito de
um belo esteticista, relativo, proprio de cada época (FERNANDES, 2001).

Configura-se, dessa forma, um novo olhar sobre os estudos da literatura, os quais se
voltavam ao principio da nacionalidade. Trata-se da afirmacdo de uma corrente de reflexdo
romantica, cujos objetivos giravam em torno da funcéo social da arte. Conforme observa Costa
Lima (1995, p. 59), “o papel reconciliador do homem com a natureza atribuido a arte s6 poderia
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ser alcancado pelas nacdes civilizadas [...] o cidaddo civilizado se caracterizaria pela
interiorizacdo da alma nacional”. Sob essa 6tica, Costa Lima observa a contradicao existente
no discurso dos criticos daquela época: primeiro, identifica um pensamento de submissédo dos
brasileiros aos ideais europeus, ao afirmarem que, somente as na¢des civilizadas, no caso as da
Europa, poderiam entender e formular um pensamento a respeito da formacao de identidades
nacionais, bem como sua relagdo com o objeto artistico.

Em seguida, Costa Lima observa outro ponto que contradiz o primeiro: para se atingir o
universal, os criticos do século XIX entendiam que seria preciso formar um pensamento nacional,
ou seja, o ideal de nacionalismo tinha como fim equiparar-se ao universal, isto €, ao europeu. Assim,
na busca de uma identidade nacional, tentaram superar as condi¢des adversas, no Brasil, como falta
de pensamento préprio, falta de interesse pelos autores brasileiros, falta de identidade definida.
Apos a revolugdo modernista, no inicio do século XX (e mais tarde o traco caracteristico do periodo
moderno denominado pela critica como romance de 30), os intelectuais se permitiram ter novas
visOes sobre o nacional, ressignificando a literatura brasileira e, pelas preferéncias no que concerne
aos géneros predominantes, a legitimacgéo do canone literario.

Mais adiante, precisamente nos anos 70, surgem os estudos culturais, e com eles, o
questionamento dos ditos canones literarios. Esse posicionamento encontra fundamento quando
observamos que as narrativas populares, por exemplo, criam um puablico leitor e este se expande
consideravelmente. Com as novas propostas,

Quando tomam como objeto a literatura, numa perspectiva multiculturalista,
ciéncias como a Historia, a Sociologia e Antropologia, deixam de focalizar a
producao e recepcdo de modelares de Homero, Dante ou Joyce, construidas pela
tradicdo considerada aristocratica ou propria das elites intelectuais burguesas,
para pesquisar as leituras da Biblia, de livrinhos de bolso, de panfletos
revoluciondrios e de publicacGes alternativas (PAULINO, 2004, p. 48).

Os canones de significacdo ou “legitimados” pelas bases populares se expandem, a
medida que instauram o gosto e, consequentemente, o publico consumidor; ja os canones
estéticos continuam a ser legitimados pelas academias e pela sociedade tradicional, sendo
utilizados, sobretudo, nas escolas:

Ao tratar dos canones escolares, tento caracterizar préaticas de escolha de livros
literdrios que predominam nas escolas brasileiras, sem focaliza-los para
“salvar” ou “denunciar” professores e pedagogos. Entendendo que tais
canones escolares derivam de uma formacao que ndo desenvolveu a cidadania
literariamente letrada, defino esse processo de escolha de textos como o
trabalho de educadores ndo-leitores, que lidam apenas profissionalmente com
a literatura dita “juvenil” (PAULINO, 2004, p. 54).

O profissional da educacéo, portanto, ndo desenvolveu em sua propria formacao trabalhos
que fortalecessem sua atuacdo critica e reflexiva, desconhecendo, muitas vezes, 0S processos
de transformacéo pelos quais passaram e passam as relacdes que envolvem escola e literatura.
A escola, por sua vez, na tentativa de empreender o ensino de literatura candnica, tenta
referendar suas praticas indicando leituras que considera adequadas aos alunos. No entanto, 0s
canones escolarizados ndo respondem aos anseios da modernidade. Ja as academias fazem as
escolhas das obras literarias, as quais consideram relevantes para os vestibulares, e 0s alunos e
professores as adotam, revelando-se, muitas vezes, a primeira leitura das mesmas, tanto por
parte do aluno quanto do professor. Por conseguinte, 0s canones estéticos de producdo e
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recepgdo ou consumo passam a ser questionados por pesquisadores, que trabalham a questéo
das diferencas e das identidades, valorizando a pluralidade cultural.

Pelo exposto, percebemos que ndo ha como definir, no espaco escolar, o termo canone
apenas pelas instancias de produgdo. Cumpre observar que o estudo dos canones so se justifica
se levarmos em conta, além da producao, a recepcao, isto €, os leitores, e dai compreender, no
minimo, duas modalidades associadas a tal estudo: a de constru¢édo — ligada as qualidades do
trabalho da linguagem, do modo de contar e do que contar — e a de significacdo, que abrange
0s componentes de uma narrativa social e existencialmente relevante, capaz de ampliar as
dimensGes dos mundos vividos e imaginados pelo leitor (cf. PAULINO, 2004).

As discussdes surgidas em relacdo ao cénone nos fazem perceber porque essa
compreensdo € necessaria para se entender o carater coletivo dos canones de significacdo que
dominam os de construcdo na narrativa popular. Uma vez contadas, as histérias sdo
enriquecidas a cada atualizacdo, seja pelo modo de contar, pela recursividade, pelos elementos
linguisticos empregados ou pela experimentacdo que chega a criar uma infinidade de versoes.

Por outro lado, nas literaturas eruditas, os canones de constru¢cdo dominam os de
significacdo. Nesse caso, ha uma preocupacdo com a forma, conceitos, estética, dentre outros
valores. Por isso, € imprescindivel preocupar-se com a recepcao, ja que a literatura possibilita
a reconstrucdo da realidade (BOURDIEU, 1996). A capacidade de distinguir os elementos
associados a essa realidade €, portanto, fundamental para a compreensdo das varias
manifestacdes culturais presentes na supracitada literatura, pelo leitor.

A escolarizacdo dos canones, no quadro atual, revela-se ineficaz, uma vez que néo
democratiza o ensino, mesmo quando se tenta renova-lo. A escola defende o ensino dos
canones, mas o faz, geralmente, de forma autoritaria. Ao escolher as obras com que deseja
trabalhar, adota alguns géneros, com predominio de romances de enigma, de aventuras e,
raramente se permite algum de cunho satirico ou de dendncia social. Além disso, ha o canone
relacionado a linearidade da narrativa, no qual se percebem as demarcac@es classicas: inicio,
meio e fim. Ou seja, a constituicao dos padrdes de leitura segue uma norma independente de se
estar ou ndo de acordo aos anseios de um determinado publico (PAULINO, 2004).

No livro didatico, a manutencéo dos ideais legitimadores € fato, ou seja, predominam 0s
canones estéticos, consagrados pela tradicao literaria brasileira; dai a permanéncia de escritores e/ou
fragmentos de obras, como de Graciliano Ramos, José de Alencar, Machado de Assis, Carlos
Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Clarice Lispector, José Lins do Rego,
Jorge Amado, Guimardes Rosa, dentre outros. Além disso, sdo as obras mais conhecidas e
consagradas de autores e poetas que compdem o LD. Por outro lado, percebemos a insercao de um
ou outro elemento distante dos preceitos legitimadores. Sdo ilustragdes como figuras contemporéneas,
fotos, cartazes de filmes e até mesmo algumas literaturas marginais contemporaneas.

Isso nos faz perceber o carater mercadoldgico do livro didatico. E preciso seduzir o
consumidor, no caso, professores e alunos; caso contrario, ndo se sustenta e desaparece. Ainda que
esteja distante dos discursos idealizados dos seus produtores, 0 LD consegue aproximar canones
estéticos e de significacdo, isto €, ambos sdo escolarizados. No entanto, essa aproximacao, em
nenhum momento, propde alguma discussao a respeito do estético e do politico, por exemplo, ou
do estético e do cultural. Ao contrario, apresenta, de forma linear, aquilo que julga ser o mais
significativo em uma determinada obra, da qual extrai parte do seu conteudo.

Assim, compreendemos que os dispositivos operacionais referentes a concepcao de
literatura apresentada nos referidos manuais didaticos mantém um modelo consolidado de
ensino de literatura no qual é possivel identificar uma supremacia de Historia da Literatura em
detrimento do texto literario. Por outro lado, o ideal de Nacionalismo responsavel pela criacao
da Histdria da Literatura Brasileira, no século XIX, também é componente imprescindivel do
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nosso livro didatico, pois ainda que os autores facam parte do canone isso ndo quer dizer que a
sua producdo seja toda referenciada pelo LD. Como exemplo, destacamos José de Alencar,
cujas obras adaptadas pelo LD referem-se a tematicas cristalizadas por um rigido modelo de
educacdo literaria imposto a comunidade escolar. Sdo as tematicas indianistas e urbanas. No
caso de Machado de Assis, as tematicas vao de relativizacdo entre a vida e a morte, traicoes,
supremacia do mal sobre o bem, dentre outras. E 0 Machado de Assis poeta? Cronista? No caso
dos regionalistas de 1930, isso se acentua ainda mais: o LD tende a privilegiar nas producdes
dos autores apenas as tematicas que “dialogam” com o seu ideario, isto €, aquilo que se encaixa
no seu conceito de literatura, bem como de suas escolas.

Portanto, entendemos que o Livro didatico oferece uma forma de ensino de literatura que,
mesmo reproduzindo parte de um determinado texto original, priva o seu receptor ndo apenas
do contato com o texto original, mas também de formar suas concepcdes a partir de sua leitura,
pois os fragmentos destacados néo estdo presentes nos manuais aleatoriamente. Estdo ali porque
atendem a uma concepcao politico-pedagogica para referendar os ideais defendidos por autores,
editores, comentadores, tradutores, secretarias de educacdo, governos, enfim. Desse modo,
entendemos que o livro didatico cria 0 seu proprio canone.

Por outro lado, sabemos que o proprio professor pode solicitar a leitura integral, inclusive
isso € dito em praticamente todos os manuais didaticos. Mas onde buscar esse texto original?
Se pensarmos na realidade das escolas publicas brasileiras, veremos que dificilmente
encontraremos uma resposta viavel. As escolas ndo possuem bibliotecas e/ou sala de
computacdo. E quando possuem, podem néo funcionar por falta de funcionarios ou por alguma
impossibilidade técnica. Mesmo aquelas que possuem bibliotecas e/ou salas de computagéo
podem nao resolver o problema acima mencionado, pois dificilmente, os docentes atenderéo as
indicag¢des no “manual do professor”. Ou seja, o livro didatico, com ou sem bibliotecas, internet,
livros paradidaticos, dentre outros, é o suporte mais utilizado e o Unico consolidado na
comunidade escolar, referéncia praticamente exclusiva para o ensino de literatura brasileira.
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