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HOW TO ESTABLISH TO YOURSELF A BUFFON-CIBORG-QUEER?
Matheus Silval

Resumo: O presente artigo tem o interesse em tracar uma cartografia que visa engendrar 0s
dispositivos tedricos do processo de criacdo performativa da acdo que realizo enquanto
performer, “O corpo desembestado de AdivinhaaDiva”, que ocupa distintos espacos
arquiteténicos explorando as fronteiras entre filosofia e arte da performance. Tal investigacdo
almeja configurar a nog¢ao de “corpo desembestado™, a partir do cruzamento dos estudos dos
conceitos filosoficos de “movimentos aberrantes”, de David Lapoujade e “desrazao”, de Peter
Pal Pelbart, “Inquietude de si”, de Cassiano Sydow Quilici; “instauragcdo”, comentado por Peter
Pal Pelbart e “devir-animal”, de Gilles Deleuze e Félix Guattari, para compreender o processo
de fazer existir uma “bufona-ciborgue-bixa”; bufona, conforme Joaquim Elias, o ciborgue e a
“bixa”, de acordo com Donna Haraway, Paul B. Preciado e Paco Vidarte. Trata-se de diagramar
os dispositivos tedrico-praticos do “corpo desembestado”, explanando sobre sua poténcia de
instaurar uma existéncia “bufona-ciborgue-bixa”.
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Abstract: This present article has the interest of a mapping that craves to engender the
theoretical devices of the process of performative creation of the action that | perform, "The
body unbridled of AdivinhaaDiva", which occupies different architectural spaces exploring the
boundaries between philosophy, art, life and madness. Such an investigation seeks to shape the
notion of " unbridled body", according to the intersection of philosophical concepts as “aberrant
movements", from David Lapoujade's and Peter Pal Pelbart’s "uneasiness", "restlessness of
self", by Cassiano Sydow Quilici; “establishment”, commented by Peter Pal Pelbart and
“becoming-animal” by Gilles Deleuze and Félix Guattari, to understand the process of making
a “buffoon-cyborg-bixa”; buffoon, according to Joaquim Elias, the cyborg and the “bixa”,
according to Donna Haraway, Paul B. Preciado and Paco Vidarte. It is a question of
diagramming the theoretical-practical devices of an “unbridled body”, explaining its potency to
establish a “buffoon-cyborg-queer”
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Imagem 1 - “O corpo desembestado de AdivinhaaDiva”, durante o evento “Queerlombos: territério de
guerrilha”, nos arredores da Praca da Estagdo em Ouro Preto/MG, dia 21 de novembro de 2019.

1.1. Arte da performance: audéacia e prudéncia

Para a pesquisadora Jesette Féral (2015), a arte da performance se propGe como um
modo de intervencao e de agédo sobre o real, em que se foca a génese de uma visibilidade nao
representativa, nao reconhecivel: “O performer instala a ambiguidade de significacdes, o
deslocamento dos cddigos, os deslizes de sentido [...] e institui a pluralidade, a ambiguidade
[..]” (FERAL, 2015, p. 122-123). O performer é, portanto, aquele que testemunha coisas que
sem ele ndo teriam existéncia e, para estar a altura desse acontecimento, pactua seu corpo com
o inusitado, o indizivel, o impensado, para assim ousar, permitir, inventar, inovar e correr riscos.
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A aproximagcao entre a arte da performance com a Live Art? torna evidente que, enquanto campo
de pratica, ambas conseguem ultrapassar os limites de um padrao, apagar as margens entre as
disciplinas, amalgamar artista e participador, enfatizar o processo sendo feito, o desenrolar da
acao e a experiéncia que ela traz. Uma realizagdo no qual o performer manipula, explora seu
corpo assim como um artista visual faz com uma tela: “¢ que o performer ndo representa, ele €.
Ele é isso que ele apresenta. Ele é sempre ele préprio, mas em situacdo. [...] ele € na unicidade
da matéria, na imediatidade do fazer, na urgéncia da experiéncia” (FERAL, 2015, p. 146-147).

Por conceber a presente pesquisa como invencao em arte, faco uso da “cartografia”, tal
como proposta por Gilles Deleuze e Félix Guattari, como metodologia para a investigacao do
processo criativo de um “Corpo desembestado”. A cartografia enquanto método pensa a partir
de elementos que estdo tramados entre si, esta sempre atenta a travessia de um processo e na
natureza rizomatica de dar passagens as multiplas sensacdes que proliferam e pedem expresséo
em um dado contexto. Para os autores:

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se
a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacéo
social. Pode-se desenha-lo uma parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como acéo
politica ou meditacdo. [...] Um mapa tem mdltiplas entradas contrariamente ao decalque que
volta sempre “ao0 mesmo”. Um mapa € uma questdao de performance, enquanto que o decalque
remete sempre a uma presumida competéncia (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 21-22).

Um performer, ao afirmar que sua pesquisa € uma instauracdo processual de
acontecimentos, aprofunda-se no plano da vivéncia, plano este em que conhecer é produzir uma
realidade outra de si e do mundo. Trata-se de produzir novas rotas através da “precariedade”,
no risco de um corpo que ndo fica a observar e age; precisa-se partir de uma disposi¢do a uma
desnaturalizacdo das leis da normalidade, investir na poténcia de transformar e dar visibilidade
a outros encontros, de recriar e transformar modelos vigentes através de um continuo
movimento de questionar-se e reinventar-se, bem como uma producéo cartogréfica.

A cartografia ndo pretende produzir uma copia da realidade, mas fazer um mapa aberto,
modificavel, cuja trama implode projecdes, simbolos e orientacdes destinadas a um produto, ou
a um ponto de chegada. Ndo se trata de um processo de descobrimentos, como uma busca por
algo que estivesse pronto e encoberto, mas de um conhecimento migratério e processual,
inseparavel do préprio movimento da vida e seus multiplos tragados, “afetos, devires,
passagens, transposi¢des, campos de territorializacdo e linhas de desterritorializagdo”
(DELEUZE, 2016, p. 107). Um cartografo, assim como um performer, persegue pistas atraves
de um movimento que d&o sinais de um percurso, langa suas “frotas” frente ao nao vivido, gera
novas existéncias que exploram limiares; transpde o limiar entre uma “visao e invisao™:

Estar no limite, no limiar, é estar no momento preciso em que estamos em parte
alguma, mas cé e 14, aqui e ali, no limite que separa onde estamos de onde
estavamos e para aonde iremos. [...] Estar no limiar da visibilidade é estar no
intervalo que parece nos suspender no espago e no tempo, nos lancando em uma
imensiddo. [...] ténue cruzamento como um ponto de reviravolta, de mudanga de
direcdo, onde conexdes impensaveis tem lugar. Zona de fronteira que revela os

2 De acordo com Lois Keidan, co-fundadora e diretora da Live Art Development Agency “Live Art constitui-se
essencialmente de obras artisticas temporarias que cobrem diversas areas e discursos, envolvendo, de alguma
maneira, corpo, espaco e tempo. [...] Live Art é, portanto, o termo para um esquema de modelagem, uma forma de
abordagem, acomodacdo e liberdade de uso de novas formas de trabalho, as quais nem sempre se ajustam as
estruturas existentes e as configuracdes e fronteiras rigidas das éareas reconhecidas de expressdo artistica”.
Disponivel em: http://www.forumpermanente.org/revista/edicao-0/textos/liveart (acesso em 16 de maio de 2021).
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limites da nossa visao e 0 que deles escapa, acentuando que a configuracdo da
trama do visivel é efémera, instavel [...]. O que vemos se desenha, se estrutura e
se transforma a cada fusdo de imagens (DIAS, 2010, p. 216-217).

Assim, é possivel pensar a arte da performance enquanto um espaco limiar entre multiplas
disciplinas e agregados sensiveis, como artes visuais, danca, masica, literatura, filosofia, poesia,
teatro. Esse limiar se interessa pelas franjas e bordas das disciplinas, o que torna a arte da
performance uma espécie de fusdo artistica que se da enquanto desvio, deslocamento, enquanto
um elemento de desarticulacédo de discursos univocos, hierarquicos e sedimentados e subverte
a prépria acdo enquanto acontecimento, no decorrer do seu processo inventivo.

Uma exploragdo perpassada pela radicalidade de uma vivéncia, “um acontecimento que
eclode da transgressdo programada de convencgdes estéticas e sociais, apostando na eficacia
transformadora (politica, estética, existencial, etc.) de suas estratégias” (QUILICI, 2015, p.
107). O perfomer passa a enfocar mais o processo, nas rearticulacbes de um corpo atento a
travessia, aos movimentos entre o pesquisador e 0 pesquisado, ao curso subjetivo e objetivo, a
maneira “rizomatica”® e processual da producéo de conhecimentos, fungdes e variagdes. Trata-
se, enfim, de uma pratica de acoplagens acidentais, cuja dindmica extrapola completamente
qualquer dado inicial, reverberando variacOes inusitadas. Uma arte de viver, que se constitui
em novos modos de existéncia e outras possibilidades de vida. Tudo é passagem e travessia, e
estamos desde sempre e para sempre inseridos ali, em acéo:

Né&o ha bem dizer surpresa, apenas uma espera mais ou menos longa, curiosa, € a
questdo: “O que ele esta fazendo? Porque ele esta fazendo isso? O que ele quer
dizer? Até quando ele poderd ir? Quanto tempo podera ficar nisso? E depois a
interrogacdo angustiada “Porque estou ai? Quanto tempo minha paciéncia vai
aguentar? O que ha ai realmente para se ver? (FERAL, 2015, p. 141).

1.2. Pistas filoséficas para uma instauracéo andémala

Um corpo na arte da performance atua pela “transbordancia”, pelo cambio, pela simbiose,
escapa constantemente a uma organizagdo e produz a partir das forcas que o assaltam, gera uma
nova poténcia, um movimento “auto-expressivo” do sensivel. De fato, um corpo “esgotado” que
atravessa a semelhanca, deforma semblantes, desfigura imagens através de um procedimento que
consiste em fazé-las proliferar e conceber outras sempre singulares e performaticas, sem ordem
hierarquica, espacial ou cronologica. Uma “desrazao” e, para Pelbart (2009, p. 155):

0 hiato entre desrazdo e loucura foi se diluindo ao longo do tempo, desaguando
numa coincidéncia a qual ainda estamos submetidos. Se a desrazdo foi
“capturada” pela loucura, nao € de surpreender que a tinica forma de manifestagao
da desrazdo seja a loucura, uma loucura que sera, entdo, marcada pelo indice do
grito, da vigilia e da desforra. A desrazdo “enclausurada” ndo pode “romper o
cerco” a ndo ser pela exacerbacado e violéncia. A loucura serd a mascara ja colada
ao rosto da qual a desrazdo quer livrar-se, o que sé é possivel desfigurando-a, no
exagero das caretas e dos clamores. Usar a mascara para arrebenta-Ia, assim como
é preciso desfigurar as palavras para deixar aparecer 0s sons.

$ BAREMBLITT, 2010, p. 35. “Um rizoma, ou seja, um sistema transsistémico, uma espécie de rede movel de
canais, fluxos, redemoinhos e turbuléncias, de limites internos e externos difusos.”
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A loucura € aqui investigada a partir de um aprofundamento dos conceitos de
“movimentos aberrantes” e “desrazao”, que viriam contribuir a elaborar um conceito produtivo
e de um outro lugar de percepcao desse termo: “Quanto mais irracional, mas aberrante —€,
portanto, mais logico” (LAPOUJADE, 2015, p. 13). Uma polifonia de sensagdes abertas e
criticas, de “marcas involuntarias, livres, irracionais, acidentais, insignificantes e
assignificantes, confusas, feitas a mao com uma esponja, trapo, escova” (PELBART, 2009, p.
94), como penso ser necessario para um processo de criacao artistica de um performer inquieto
e desassossegado. Uma inquietude que, como afirma Quilici (2015, p. 138-139):

[...] ndo designa a falta de nada especifico, uma inquietude sem objeto, ligada
mais a intui¢do de que nada no mundo pode aplacar nossa “fome do absoluto”
(Antonin Artaud), nosso “desejo infinito” (Emmanuel Levinas). Penso aqui
na arte que ndo é feita para esconder esse desassossego vital, mas que ajuda a
reconhecé-lo, penetra-lo e transformé-lo. [...] A “inquietude de si” surgiria de
uma apreensdo mais clara da temporalidade da existéncia, da instabilidade dos
fendmenos, da inseguranca fundamental que permeia nosso estar no mundo, e
ela nos desafia a encontrar outros encaminhamentos para as nossas energias,
outros modos de lidar com as tensdes do estar vivo.

Um “corpo desembestado” passaria, entdo, por uma afeccéo de borda que rompe o cerco
com a razao. Esta “desrazao” ¢ a pura capacidade de agir, de “esgotar” a pretensao de uma
individualidade, de uma subjetividade estanque. A poténcia produtiva da arte da performance é
justamente desabituar, ‘“desprogramar” 0 corpo para evidenciar a mutabilidade e
vulnerabilidade do vivo e da vivéncia. Para isto, € preciso desmanchar o “eu” cristalizado para
que outras forgas ganhem corpo, para que entdo os “devires” possam se atualizar e promover
horizontes perceptivos inesperados. Trata-se da capacidade de um corpo em dar saltos
intensivos, atravessar fronteiras, abrir passagens e liberar a vida das individualidades estanques
que a aprisiona, seja nos géneros, nas espécies ou nos reinos apartados. “Devir ¢ alucinar, delirar
e fabular. Mas num outro sentido, delirios e fabulacGes sdo reais — no sentido em que novos
corpos e as novas linguagens que produzem sao pelo menos tdo reais quanto a realidade
preexistente que contestam” (LAPOUJADE, 2015, p. 281). E nessa atividade intensiva que o
corpo se potencializa e convoca suas regides estrangeiras:

Tudo no animal é metamorfose, e a metamorfose estd em um mesmo circuito
devir-homem do animal e devir-animal do homem. [...] o devir-animal é uma
viagem imével e no mesmo lugar, que s6 pode se viver e compreender em
intensidade (transpor limiares de intensidade). O devir-animal ndo tem nada
de metafdrico. Nenhum simbolismo, nenhuma alegoria. Ndo é tampouco o
resultado de uma falha ou de uma maldigéo, o efeito de uma culpa [...]. E um
mapa de intensidades. E um conjunto de estados, todos distintos uns dos
outros, enxertados sobre o homem enquanto ele busca uma saida. E uma linha
de fuga criadora que ndo quer outra coisa que nao a si mesma [...]. O devir
animal ndo deixa subsistir nada da dualidade de um sujeito de enunciacéo e
de um sujeito de enunciado, mas constitui um s6 e mesmo processo [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 68-69).

Através deste procedimento intensivo, os autores destacam uma “operancia” das matilhas,

gue se arrastam para longe de si mesmas, sdo prolongadas para além da subjetividade até uma
vizinhanca que lhes permite uma transmutacao amplificada. Matilha enquanto relacdo com o
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“fora”*, um agenciamento que desloca comodismos habituais, rompe binarismos e fornece uma
relacdo némade, fluida e interrompida. Corpos cuja dindmica extrapola os territorios,
oferecendo um campo de metamorfose, de mutacao, de passagens “fluxionarias” que desfazem
tudo aquilo que hierarquiza e é fundador:

Em suma, todo Animal tem seu Andémalo. Entendamos: todo animal tomado em
sua matilha ou sua multiplicidade tem seu an6malo. Pode-se observar que a
palavra “anémalo” [...], substantivo grego que perdeu seu adjetivo, designa o
desigual, 0 rugoso, a aspereza, a ponta de desterritorializacéo [...]. O andbmalo néo
é nem individuo nem espécie, ele abriga apenas afectos, ndo comporta
sentimentos familiares ou subjetivados, nem caracteristicas especificas ou
significativas. Tanto as ternuras quanto as classificacbes humanas lhe sdo
estrangeiras [...]. Nem individuo, nem espécie, o que é o andmalo? E um
fendbmeno, mas um fendmeno de borda. Eis nossa hipdtese: uma multiplicidade
se define, ndo pelos elementos que a compdem em extensdo, nem pelas
caracteristicas que a compdem em compreensdo, mas pelas linhas e dimensfes
que ela comporta em “intensdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 23-24-25).

Atualizam-se corpos andémalos e aberrantes que ndo sdo imprecisos nem gerais, mas
imprevistos, demoniacos ou excessivos. Isso porque, conforme Lapoujade (2015, p. 11-13),
“tais movimentos aberrantes nao tém nada de arbitrario; sao anomalias s6 de um ponto de vista
exterior. [...] os movimentos aberrantes constituem a mais alta poténcia de existir, enquanto que
as logicas irracionais constituem a mais alta poténcia de pensar”. Trata-se de atingir um limiar
de sensagdes puras no qual as formas e significagdes humanas perdem sua “pregnancia”, indo
ao encontro de suas “matilhas” e bandos selvagens. Uma ‘“anomalia” capaz de ligar-se e
“instaurar” n arranjos.

Tal instauracdo, via arte da performance, abre fendas de autonomia no préprio corpo e
oferece suporte a um ser de sensacdo, um transito livre para existéncias. Advoga pela
possibilidade de algo existir problematizando o espetéaculo social em que estamos imersos. E um
corpo que instaura uma coexisténcia minima e “precaria” que possibilita um incessante
deslizamento de nossas apreensdes e acfes no mundo: “Instaurar consiste em fixar a existéncia
de um ser, assim como estabelecemos uma instituicdo, uma ceriménia ou um ritual. Criar é
instituir ou formalizar. E formalizar é fazer passar para a existéncia a arquitetura envolvida no ser
virtual, ainda no estado “implexo” (LAPOUJADE, 2017, p. 81).  Um corpo desembestado €
um hibrido feito de conjunc@es tendentes as deformidades necessarias e capazes de gerarem:

modos de existéncia singulares, humanos e ndo humanos. Que tipo de
existéncia se lhes pode atribuir, a esses “seres” que povoam nosso cosmo,
agentes, actantes, sujeitos larvares, entidades com suas maneiras proprias de
se transformarem e de nos transformarem? Nem objetivo nem subjetivo, nem
reais nem irreais, nem racionais nem irracionais, nem matérias nem
simbélicos, seres um tanto virtuais, um tanto invisiveis, metamérficos,
moventes, a que categoria pertencem? E em que medida existem por si
mesmos? Quanto dependem de n6s? Quanto estdo em nos? [...] Alguns deles
tém o duplo traco de nos transformarem em outra coisa, mas também de por

4 PELBART, 2009, p. 87- 88. Sobre o fora: “Relagdo com o estranho, o estrangeiro, a alteridade, com aquilo que
irremediavelmente estara fora, do meu tempo, da minha consciéncia, do meu eu, da minha palavra, do meu
controle. Estara fora do meu mundo, de forma desconhecida, impessoal, na mais préxima distancia, na mais
ausente das presencas, como aquilo que excede o meu pensar, convulsiona o meu sentir, desarma meu agir.”
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sua vez se transformarem em outra coisa. Que fariamos sem eles? Seriamos
sempre eternamente 0os mesmos (PELBART, 2016, p. 392).

Assim, um corpo desembestado ¢ aquele “cuja existéncia se legitima por si mesma “por
uma espécie de demonstracdo radiante de um direito a existéncia, que se afirma e se confirma
pelo brilho objetivo, pela extrema realidade de um ser instaurado” (PELBART, 2016, p. 393).
Trata-se de um corpo capaz de reconectar-se a percepcdes infinitesimais que instauram novas
existéncias. E assim que apreendo a “instaura¢do” no corpo desembestado: uma co-producio
que se efetua ndo como uma estrutura, instancia, nem sensorial, nem metafisico, mas um modo
maquinico de abrir passagens, acolher, deixar vir a tona e fazer correr energias, frequéncias e
ressonancias autbnomas. Coloca-se aberto ao risco indeterminado para corroborar e defender o
direito a legitimidade desses povos némades que perambulam por ele, ja que ele “almeja algo
como uma Arte de instaurar, ou Arte de fazer existir seres que ainda vagam na penumbra,
ficcional, virtual, longinqua, enigmatica” (PELBART, 2016, p. 393-394), na medida que
proclama, nesse limiar de visibilidade, outras possibilidades mais sensiveis de viver:

Uma certa “arte de existir”, de “instaurar a existéncia”. Para que um ser, coisa,
pessoa ou obra conquiste existéncia — e ndo apenas exista —, é preciso que ele
seja instaurado. A instauracdo ndo é um ato solene, cerimonial, institucional,
como quer a linguagem comum, mas um processo que “eleva” o existente a
um patamar de realidade e esplendor proprios — patuidade, diziam os
medievais. Instaurar significa menos criar pela primeira vez do que
estabelecer “espiritualmente” uma coisa, garantir-lhe uma “realidade” em seu
género proprio (PELBART, 2016, p. 393).

1.3. Instaurar uma bufona-ciborgue-bixa

Como superar a atrofia dos sentidos, promover a instauracdo dessas existéncias
“esgotadas” e contagiantes? Apreendo a produgdo de um corpo desembestado como uma
dissolugdo da tradigdo, em prol de vidas “de outra ordem”, mais desarrazoada, menos centrada
nos polos das nocdes nas quais habitualmente dispomos. Pude apreender como a bufonaria
compartilha uma concepcdo sensivel e convulsiva de arte-vida, engajando o corpo em um
processo radical de reconstrucdo de mim e do mundo, bem como um buféo.

Podemos considerar os buf6es como agentes de subversdo dos valores
instituidos, atuando como uma espécie de contraponto da norma
predominante. Eles podem provocar a transgressdo da ordem e dos tabus, seja
através do riso, da zombaria ou do jogo da inversdo. A comecar pela forma
como se apresentam, eles nos chamam a atencgao para o excesso, atraindo para
si 0 olhar acostumado e causando certa inquietacdo com sua presenca.
Geralmente se manifestam feios ou deformados, grosseiros e mal educados,
mas podem também revelar-se através de uma beleza diabdlica ou sedutora,
de maneira que sua aparéncia seja um convite a sua admiragdo. O fato é que
nunca se deixam alcancar totalmente, sempre escapando pelo lado oposto
aquele pelo qual tentamos captura-los (ELIAS, 2018, p. 38).

Os bufdes permitem revolugbes nos corpos cercados pela industria de culturas
hegeménicas, triunfantes e, em sua existéncia, tocam a dimensao singular do desconhecido, do
“precario”, do fulero, do provisorio. Tal corpo, assim, deve esgotar-se do que 0 aprisiona, bem
como da inscri¢do dos poderes diversos sobre 0 mesmo, ou mesmo a sua redu¢do a uma intensa
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“docilizacdo” e domesticagdo adquiridas. Provocam o nascimento de uma forca
desestabilizadora das formas vigentes para instaurarem novas combinacdes, na qual promovem-
se diferencas de estado sensivel em relagcdo aos estados ja conhecidos e situaveis:

Eles precisam surgir de lugares longinquos, trazendo mensagens importantes,
porém ocultas, e para serem apreendidas necessitam de certo tipo de
envolvimento que ultrapassa a mera compreensdo intelectual. A fala do bufao
ecoa algo profundo e enigmatico que estd além da realidade objetiva. Em certo
sentido, parece-me quando o bufdo surge em cena, melhor dizendo, quando um
ator empresta seu corpo para o buféo atuar, o que ele nos revela é um pouco da
alma mesma dos artistas em busca constante por outras formas de perceber as
coisas, de se relacionar com o mundo, de rir de si mesmo e do absurdo da vida,
enfim, de sua habilidade de ir além da vida ordinaria (ELIAS, 2018, p. 112).

Bem como um bufio, “O ciborgue pula o estagio da unidade original, sua identificacdo com
a natureza, no sentido ocidental [...] O ciborgue esta determinadamente comprometido com a
parcialidade, a ironia, a perversidade” (HARAWAY, 2013, p. 39). As energias intercambiaveis
entre os campos “bufao-ciborgue” possuem uma natureza adicional, ndo buscam a justa forma;
anseiam por mais conectividade. Como funciona essa conjuncéo, essa confluéncia em distintos
espacos? Em que medida, em um processo de criacdo artistica, desembestar-se, disparar-se, soltar-
se, perder-se o freio? Trata-se, por fim, de um processo que é acompanhado por pistas e sinais
desconhecidos, e ndo por certezas, fundamentos e pertinéncias pré-existentes.

Imagens 2 — “O corpo desembestado de AdivinhaaDiva”, durante o evento “Queerlombos: territdrio de
guerrilha”, nos arredores da Praga da Estagdo em Ouro Preto/MG, dia 21 de novembro de 2019.
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O ciborgue ndo é um sistema matematico e mecanico fechado, mas um sistema
aberto, biol6gico e comunicante. O ciborgue ndo é um computador, e sim um
ser vivo conectado a redes visuais e hipertextuais [...]. A questdo ndo reside
em escolher entre robds e os ciborgues. Ja somos ciborgues que incorporam
préteses cibernéticas e robéticas. Ndo héa volta. [...] as bio e cibertecnologias
contemporaneas sdo, a0 mesmo tempo, o resultado das estruturas de poder e
0s possiveis bolsbes de resisténcia a esse mesmo poder; de uma forma ou
outra, um espaco de reinvencéo da natureza (PRECIADO, 2014, p. 167-168).

Conforme Haraway (2013, p. 41), o “ciborgue aparece como mito precisamente onde a
fronteira entre 0 humano e o animal é transgredida [...]. Os ciborgues assinalam um perturbador e
prazerosamente estreito acoplamento entre eles”. Atualiza-se por alteracdo continua e novas
articulacBes improvaveis; é um ser “monstruoso™, na medida em que se desacorrenta de
constrangimentos, dogmas, serviddes e qualquer fundamentacéo estacionaria. Realiza tal operacéo,
uma Vvez que pensa 0 processo de transmutar-se em “um mundo sem género, que sera talvez um
mundo sem génese, mas, também, um mundo sem fim. A encarna¢&o ciborguiana esta fora da historia
da salvacdo. Ela tampouco obedece a um calendério edipico (HARAWAY, 2013, p. 38). E uma
afirmacéo de si vital concretizada sob um corpo que convoca esses seres que vagam na sua orbita:

Paul Beatriz Preciado chega a afirmar que a teoria queer é pds-identitaria. Trata-
se de colocar uma posicao critica frente as normas heterocentradas, atendendo-se
também para a normatizacgéo e a exclusdo que acontece até mesmo dentro do seio
da cultura gay, lésbica etc. E nesse contexto que a expansdo do termo “queer” se
torna necessaria. Ja existe uma variedade de invisiveis sociais, e é por isso que
comecamos essa licdo: ndo levando em conta 0s grupos citados, mas sim,
abordando um tema importante da filosofia que é a distin¢do entre natureza e
cultura, levando em conta dentro desta distincdo os animais ndo humanos,
pensando que o animal € ainda tdo queer quanto tantos humanos que ndo tem a
sua representatividade, os seus direitos basicos e ainda sofrem violéncia extrema.
O animal é queer (LEOPOLDO, 2017, p. 16).

Devir “bixa”, em um corpo desembestado, passa a ser um movimento de descolar-se das
constricBes subjetivas pre-estabelecidas, essa forma humana assujeitada que visa servir a um
CIS-tema heteropatriarcal encerrado e autoritario, ao mesmo tempo em que devem perceptivel
suas verdadeiras transfiguracGes, emancipando-se de um poder que o marginaliza. Uma
existéncia aberrante bufona-ciborgue-bixa é instaurada, percorrida por forcas inumanas e
animalescas que resistem a essas normas heterocentradas, desfazendo e boicotando o ambiente
cultural em que elas se propagam. Tal animalidade, em nés, dada a sua natureza andémala,
sempre estranha a sua propria expressao, aumenta a coesao das forcas de composicdo e de vida,
emancipando novos arranjos ¢ alterando distintos elementos: “O ser, ou 0s seres, 30 apenas €
tdo somente engrenagens da vida. [...] eis que chegamos ao animal em nds, mas também em
nos no animal que somos. Somos todos 0s animais e nenhum, tanto que eles também sdo outros
em seus devires continuos (SCHOPKE, 2016, p. 296). Sua extrema flria preza pela liberdade
em sua vida, e a arranca de onde ela estd encarcerada, “equilibrada” e estabilizada em um
conforto que a paralisa. Trata-se de um regime inventado para um exercicio de direito a vida
bixa e monstra, sem nada que a constranja ou a limite, bem como de instauracdo de acdes de
aferro as normas ou, entdo, a normatizacéo de tudo.

> BAREMBLITT, 2010, p. 33. “Aqui, ‘monstruoso’ deve-se entender de acordo com o que Deleuze aprendeu de seu
mestre Canguilhem, ou seja, como o andmalo, aquilo que esté nos limites, ou até mais além de sua propria espécie.”
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Como lidar com aqueles que defendem que é possivel questionar a homossexualidade
baseado em conviccdes religiosas, alegando direito a liberdade de expressdo? E preciso
acentuar que o nome disso néo é fé, é opressao, e fazer da “bufona-ciborgue-bixa” uma turbina
de engendramentos politicos e existenciais, como fissura e provocagdo estratégica, cujo
interesse ¢ preservar as forcas de prevencao da vida, “despertando novas sensibilidades e
atitudes, outras formas de fazer politica e da gente se comprometer solidariamente na luta contra
a homofobia e os homofobicos” (VIDARTE, 2019, p. 09).

Uma ética bixa deve nascer justamente da singularidade de pertencimento a
uma coletividade, neste caso, partindo de mim como bixa, um individuo
particularmente bixa (como cada leitor sera outro), que pretende comunicar
um modo de vida, de acdo, de comportamento, de sociabilidade, de inscrever-
se no contexto concreto de um pais com o intuito de que suas propostas
possam ser compartilhadas e entrar em sintonia com as de outros membros da
comunidade gay, sem a qual ele sequer pode se pensar como individuo. Basta
com que sejam alguns. Uma ética bixa sempre serd particular, pois nossa
particularidade de ser bixa vem antes de qualquer outra coisa. Todas as éticas
universalistas, feitas para todo mundo, acabam nos massacrando, nos
discriminando, nos prejudicando. Quando alguém fala em nome de uma ética
universal, uma ética para a humanidade, pode ter certeza que sera contra nds.
Por isso, minha pretensdo é restrita, uma ética para nds, para uns poucos gays
e léshicas, inclusive contra gays e lésbicas. Assim, é particular, singular. [...]
Uma ética bixa deveria recuperar a solidariedade entre os oprimidos,
discriminados e perseguidos, evitando estar a servigo de éticas neoliberais
criptorreligiosas herdadas em que fomos criados e nos quais se forjaram
nossos interesses de classe, e recuperar a solidariedade com outros que foram
e sdo igualmente oprimidos, discriminados e perseguidos por razBes diferentes
de sua opcéo sexual. (VIDARTE, 2019, p. 22).

Corpo cujas “maquinas de guerra” inventam novos modos de vida ativa capazes de
promover, de acordo com Preciado (2014, p. 10), “op¢des de resisténcia a norma: nio
essencializantes, menos excludentes, atentas aos efeitos totalizadores da norma e articuladas
mais a partir das nogoes de diferenga ou margem do que identidade” para atingir o seu ilimitado
campo de imanéncia. Esta-se cartografando um espago vida, um mapa “irrastreavel” que
“rompe com toda uma série de bindmios oposicionistas: homossexualidade/heterossexualidade,
homem/mulher, masculino/feminino, natureza/tecnologia [...]” (PRECIADO, 2014, p. 11). Este
é o desafio do performer: fazer a vida fugir em todos os sentidos e dire¢des, “ndo € permanecer
homem ou mulher, é extrair de seu sexo as particulas, as velocidades e lentiddes, os fluxos, os
n sexos [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 70).

Porque instaurar-se “bufona-ciborgue-bixa”? Por que instaurar a AdivinhaaDiva? “S6 nos
tornamos reais ao tornar mais reais outras existéncias” (LAPOUJADE, 2017, p. 95). E preciso
aberrar contra tudo que quer nos punir, castigar, seja através de um gesto de desprezo e
indiferenca, seja com sua total furia psicoldgica excludente, seja pela violéncia fisica sobre
nossos corpos. Um corpo desembestado esta em constante exercicio de uma apoteose bixa, uma
exuberancia bufonica, da qual toda uma “montagdo” ciborgue monstruosa gera uma revolugio
existencial, alarga ainda mais os campos de possibilidades de vida. Funciona, portanto, ndo de
modo atributivo, mas conjuntivo, por alternancias e entrelacamentos, semelhancas e diferencas,
atracdes e distracdes, arrebatamentos e nuancas, por proposicoes abertas ao contato, a escuta, a
convivéncia, a divergéncia, a convergéncia, a resisténcia e a aderéncia.
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Imagens 3 e 4 — “O corpo desembestado de AdivinhaaDiva”, durante o evento “Queerlombos: territ6rio de
guerrilha”, nos arredores da Praca da Estacdo em Ouro Preto/MG, dia 21 de novembro de 2019.
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