O CINEMA COMO POTENCIA DE UMA NOVA TERRA POR VIR
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Resumo: O que pode o humano nos seus devires em tempos de catastrofes? Esta pergunta, que
foi tema do VII Seminario Conexdes: Deleuze e Cosmopoliticas e Ecologias Radicais e Nova
Terra e..., realizado na Unicamp em novembro de 2017, nos colocou em movimento de
pensamento e desejos que buscaram relacionar o cinema, a filosofia e a educacdo com essa
tematica. Neste sentido, este artigo traz uma reflexdo a partir do filme Rabbit-Proof Fence®.
Para pensarmos com o filme, selecionamos fotogramas e escolhemos o método documentario
de anélise de imagens, proposto por Ralf Bohnsack, para nos auxiliar. Para desenvolvermos a
argumentacdo utilizamos como principais aportes tedricos, Deleuze, Guattari, Gallo, Kohan.
Apontamos como fundamental em tempos de catastrofes o estimulo ao pensamento singular,
mais livre possivel de imitacOes, padrfes, estereotipos e clichés, que apenas fazem reproduzir
o0 velho e perpetuar posi¢Ges. Trazemos uma reflex&o acerca da educagéo, no sentido de que ela
deve auxiliar o individuo a pensar por si proprio, produzindo subjetividade “descontrolada”,
multiplicando singularidades, provocando pensamentos, quebrando rétulos, desconstruindo
preconceitos, abrindo espaco ao campo da experimentacdo do ndo representado e do
imperceptivel, inventando novas condigdes e possibilidades de vida.

Palavras-chave: Educacdo; cinema; filosofia.

Resumen: ¢{Qué puede el humano en sus devenires en tiempos de catastrofes? Esta pregunta,
que fue tema del VII Seminario Conexdes: Deleuze y Cosmopoliticas y Ecologias Radicales y
Nueva Tierray..., realizado en la Unicamp en noviembre de 2017, nos coloco en movimiento
de pensamiento y deseos que buscaron relacionar el cine, la filosofia y la educacion con esa
temética. En este sentido, este articulo trae una reflexion a partir de la pelicula Rabbit-Proof
Fence. Para pensar con la pelicula, seleccionamos fotogramas y elegimos el método documental
de andlisis de iméagenes, propuesto por Ralf Bohnsack, para ayudarnos. Para desarrollar la
argumentacion utilizamos como principales aportes tedricos, Deleuze, Guattari, Gallo, Kohan.
Aponemos como fundamental en tiempos de catastrofes el estimulo al pensamiento singular,
mas libre posible de imitaciones, patrones, estereotipos y clichés, que apenas hacen reproducir
el viejo y perpetuar posiciones. Se trata de una reflexion acerca de la educacion, en el sentido
de que debe ayudar al individuo a pensar por si mismo, produciendo subjetividad
"descontrolada”, multiplicando singularidades, provocando pensamientos, rompiendo
etiquetas, deconstruyendo prejuicios, abriendo espacio al campo de la experimentacion del no
representado y, de lo imperceptible, inventando nuevas condiciones y posibilidades de vida.
Palabras clave: Educacion; cine; filosofia.

A pergunta “O que pode o humano nos seus devires em tempos de catastrofes?” nos
colocou em movimento de pensamento e desejos que buscaram relacionar o cinema, a filosofia
e a educacdo com essa tematica. Concordando com Scareli e Fernandes quando afirmam que
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“o cinema, os filmes, os diretores de cinema e seus métodos de fazer cinema nos ajudam a
compreender, ndo somente os seus filmes, mas também o mundo a nossa volta” (SCARELI,
FERNANDES, 2016, p. 16), cogitamos refletir sobre a pergunta: O que pode o humano...?
produzindo uma reflexdo por meio do filme Rabbit-Proof Fence. O filme se passa na Australia,
em 1930. Mostra a histdria de trés meninas aborigines* que sdo retiradas de suas familias e
levadas a um centro educacional, dos colonizadores, para serem educadas e inseridas na
sociedade ocidentalizada. A maneira como as meninas se movem na narrativa pode nos dar
pistas do que pode o humano nos seus devires em tempos de catastrofes.

Para pensarmos com o filme, selecionamos fotogramas e escolhemos o0 método documentéario
de analise de imagens, proposto por Ralf Bohnsack (2010), para nos auxiliar. O referido método
busca identificar o maior nimero possivel de niveis imagéticos que compdem a fonte, busca o
deslocamento do sentido literal das imagens para o sentido documentario. O autor sugere uma série
de passos para a analise, eles sdo inspirados fundamentalmente pelas analises iconografica e
iconoldgica, de Erwin Panofsky, e, icnica, de Max Imdahl. A analise pode ser dividida em seis
passos, que sdo: discriminacdo da fonte; analise pré-iconografica; analise iconografica; composicdo
formal; interpretacdo iconico-iconoldgica e, por fim, os elementos textuais. Selecionamos alguns
fotogramas para aplicarmos o método documentério proposto por Ralf.

No inicio do filme ha um jogo de imagens que mostra a diferenca entre dois tipos de
sociedade, a dos nativos australianos e a dos colonizadores ingleses. Essa relacdo fica bem
marcada, principalmente, na construcdo cinematografica que mostra o ambiente onde eles
vivem. A figura 1 mostra o territério onde os nativos habitam. Em plano de conjunto, o
fotograma apresenta o ambiente onde aquelas pessoas, de varias idades vivem. Em primeiro
plano trés mulheres. A mulher mais velha, com seus cabelos brancos, ocupa o centro da
imagem, de costas, observando trés criancas e uma adolescente, que estdo em segundo plano,
preparando o alimento, debaixo de uma cabana rustica, feita com galhos de arvores. Em frente
a cabana ha uma pequena fogueira. Atras dessa senhora, que ocupa o centro da imagem, estao
outras duas mulheres de meia idade. No plano de fundo, quase imperceptiveis, vemos dois
homens e dois cachorros. Este fotograma passa aos 5'11".

Figura 1 — Ambiente onde viviam os nativos — Fonte: Fotograma do filme Rabbit-Proof Fence

As meninas, protagonistas do filme, viviam com suas familias e aprendiam o que era
necessario para viverem como seus antepassados. Aprendiam com suas maes, tia e vO como
rastrear trilhas de animais, cagar, abater a caga, coletar alimentos, produzir fogo, preparar a

4 Nativo australiano.
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comida e mover-se pelo territrio. Um sistema de vida presumidamente equilibrado, visto que
habitavam a regido ha pelo menos 150 mil anos.

Na figura 2, segundo fotograma que escolhemos para analise, em plano de conjunto,
temos um ambiente fechado, uma sala de escritério com moveis, grandes armarios com muitas
gavetas, objetos industrializados como luminarias, telefone, relégios, mdveis, mapa
cartografico. Temos na imagem duas pessoas brancas, um homem e uma mulher, com roupas
sofisticadas e cabelos arrumados. Na cena, o homem é o Protetor-chefe dos aborigines®
despachando os documentos para encaminhar as meninas nativas ao centro educacional. Esse
fotograma se passa em 6'11" e na sequéncia das imagens vemos automaoveis, prédios de varios
andares, demarcando bem as diferencas entre os mundos dos nativos e dos colonizadores.

Figura 2 — Ambiente onde viviam os colonizadores — Fonte: Fotograma do filme Rabbit-Proof Fence

No caminho, do ambiente onde viviam com suas familias até o centro educacional, as
meninas fizeram uma viagem de trem, figura 3. Na imagem observamos um ambiente fechado.
Vemos quatro pessoas, trés criancas dentro de uma jaula, sentadas com as pernas recolhidas.
Em pé, do lado de fora da jaula, vemos um homem velho, branco, usando uma roupa azul. Esta
construcdo cinematogréafica, das meninas sendo transportada dentro de uma jaula, marca no
filme, o inicio do processo pedagogico e reforca essa apresentacdo dos nativos como seres
animalescos, barbaros, ndo humanos.

Figura 3 — Inicio do processo pedagogico — Fonte: Fotograma do filme Rabbit-Proof Fence

® Personagem representante do Estado, o Sr. Neville é o responsavel pelas politicas de insercdo dos descendentes
dos aborigines na cultura ocidentalizada.
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Na sequéncia do filme, as meninas chegam ao centro educacional. O fotograma, figura 4,
mostra duas mulheres, uma em primeiro plano, no centro da imagem, toda vestida de branco, bragos
abertos, molho de chaves pendurado na cintura. Ao lado, em plano intermediario, vemos a outra
mulher, também vestida de branco como a primeira. A imagem mostra também trés homens, um
de meia idade, com um terno escuro e um livro em maos, um outro homem parado ao lado de um
cachorro, e um terceiro homem, que usa roupas simples e chapéu, que esta no canto da imagem.
Vemos também criancas sentadas ao redor dos adultos. No plano de fundo vemos uma construcéo
com uma cruz em cima, presumidamente uma igreja catlica. Na cena, a cdmera estd em
movimento, simulando o olhar de uma das meninas. As mulheres vestidas de branco sao freiras
catolicas, responsaveis pela educacdo das criangas. O homem de terno escuro € o Protetor-chefe
dos nativos, o representante do Estado, o responsavel pelas politicas de inser¢do de nativos na
sociedade “civilizada”. Com a biblia na méo ele aparece, como uma pessoa gque segue sua missao
divina, de garantir a educacéo e a civilizacao daqueles povos. Assim como os Jesuitas procederam
aqui no Brasil, diga-se de passagem. No plano de fundo, observamos a constru¢do com a cruz em
cima, a igreja catolica, a principal construgdo do centro educacional.

Figura 4 - Centro Educacional — Fonte: Fotograma do filme Rabbit-Proof Fence

No centro educacional, um ambiente rigido, comandado por freiras e pelo governo
Australiano, as criancas eram formadas para obedecer ordens, a cultuar a igreja catolica com
oracdes e cantos, a obedecer horarios rigidos, a arrumar a cama, a varrer o ambiente, a tomar
banho, lavar, pentear e arrumar os cabelos, utilizar pratos, usar sapatos, comer outro tipo de
comida da qual estavam acostumadas. Aprendiam também a realizar trabalhos de menor
qualificacdo, como servicos domésticos e costura. As criangas que desobedeciam estas regras
eram castigadas. As criancas eram obrigadas a realizar tarefas por imitacdo. Fizemos uma
montagem com fotogramas, figura 5, que mostra esse processo pedagdgico.

Figura 5 - Processo pedagégico — Fonte: Fotogramas do filme Rabbit-Proof Fence
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Vemos no filme o centro educacional utilizado pelos colonizadores como um dispositivo
de dominagéo e aculturagdo. No livro de Walter Kohan, O Mestre Inventor, relatos de um
viajante educador, o autor mostra que a escola oficial apenas fortalece 0 dominio do Estado
colonizador e contribui para a extingdo de culturas e para a homogeneizacdo de modos de pensar
e agir. As escolas oficiais deformam as pessoas que nelas adentram. Podemos corroborar com
essa opinido se observarmos como era o funcionamento do centro educacional do filme. O
pensamento que o livro e o filme nos traz neste momento é que a educacdo que pode realmente
servir as pessoas, é aquela que reforca sua propria natureza e cultura, que é feita por
semelhantes, pois caso contrario s6 causa antipatia e submissao. “Pois entre desiguais s6 pode
haver antipatia, a causa da submisséo, enquanto que a verdadeira simpatia, um pathos ou uma
afeicdo comum, compartilhada, s6 é possivel entre iguais. Assim, sé ha verdadeira educacao
entre iguais.” (KOHAN, 2015, p. 89).

Para termos uma ideia desse poder de controle e submissdo que a educagdo pode
proporcionar, vale lembrar que quando os ingleses chegaram no territério, hoje Australia, em
1788, la existiam mais de duas mil etnias diferentes. Em duzentos e trinta anos a populacdo
desse territorio, se transformou em 98% branca, cristd, ocidentalizada e descendente dos
ingleses (PASSETI, 2006). Esses centros educacionais implantados pelos ingleses, eram
centros que ensinavam as criangas nativas a viverem como 0s brancos europeus, como ressalta
0 historiador Gabriel Passeti:

Tais “centros” eram, na realidade, campos de concentragdo de aborigines, nos
quais as criangas eram obrigadas a abandonar seus idiomas e costumes
tradicionais, e assumirem uma orfandade. Passado este estagio, eram entdo,
catequizadas e ensinadas a trabalhos da mais baixa qualificagdo: para os
rapazes trabalhos agricolas ou manuais urbanos, para as mocas prendas
domesticas.(PASSETI, 2006, p. 1)

Podemos tracar uma reflexdo deste processo de aculturacdo das criancas do filme, no
centro educacional, com o processo de aculturacdo do macaco, protagonista do conto Um
relatorio para uma Academia, de Franz Kafka. No conto, 0 macaco conta que também estava
com seu grupo em seu ambiente natural quando foi cacado, capturado e preso em uma jaula.
Essa foi a catastrofe na vida do macaco.

O macaco buscava uma saida da jaula, acreditava que se ele se comportasse como
humanos poderia sair. No decorrer do conto, compreendemos que, a saida que ele encontrou
foi imitar os homens, afinal, “Era tdo facil imitar as pessoas” (KAFKA, 1999, p. 69). O macaco
imitava pois acreditava que ndo existia outra saida, ele aceitou a jaula, ndo acreditava que
conseguiria escapar ao controle, acreditava que se tentasse a fuga, seria recapturado ou morto.

O que teria sido ganho com isso? Teriam me prendido de novo, mal a cabeca
estivesse de fora, e trancafiado em uma jaula pior ainda; ou entdo poderia ter
fugido sem ser notado até o lado oposto, onde estavam 0s outros animais, quem
sabe até as cobras gigantescas, e exalado o Gltimo suspiros nos seus abragos; ou
entdo conseguido escapar para o convés e saltado pela amurada: ai teria balancado
um pouguinho sobre o oceano e me afogado (KAFKA, 1999, p. 69)

As criangas do filme também se viam em situagdes analogas a esta do macaco. Elas eram

retiradas de seu territorio natural e colocadas em uma jaula. As criancas também viam na imitacdo
a Unica possibilidade de escaparem da jaula. Assim como 0 macaco teve seus receios de tentar fugir
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e ser preso, castigado ou morto, as criancas também tinham seus receios de serem recapturadas pelo
Rastreador®, de serem punidas e colocadas pelas freiras em uma “jaula pior ainda”.

Assim como 0 macaco, as alunas que passavam pelo centro educacional também viam na
aceitacdo, na imitacdo e na assimilacdo cultural a Unica saida da jaula. O quanto mais rapido
eles aprendessem, mais rapido poderiam sair do sofrimento. “Eu aprendi, senhores. Ah,
aprende-se 0 que é preciso que se aprenda! Aprende-se quando se quer uma saida; aprende-se
a qualquer custo.” (KAFKA, 1999, p. 70). As criangas e 0 macaco aceleraram para formarem-
se e aprenderem o que fosse preciso para escapar da jaula. Concordamos com o professor Silvio
Gallo (2015), quando diz que:

Mais do que uma formagdo, porém, o macaco parece narrar uma ‘“‘de-formacao’;
isto €, o processo que narra ndo ¢ o de uma “forma¢do”, em seu usual sentido
positivo, de construcdo de uma identidade, de uma personalidade, mas sim aquilo
a que precisou se submeter para poder ter sua saida, para que ndo ficasse
indefinidamente preso numa jaula. (GALLO, 2015, p. 187)

O processo de educacdo do macaco, assim como o das criangas no centro educacional, é
um processo de de-formacao, des-educacéo, pois eles precisaram se despir de toda sua natureza,
aprender a imitar modos de agir.

As trés meninas, protagonistas do filme, ousaram dar uma resposta diferente a do macaco
e a das outras criancas, diante da tentativa de condicionamento elas buscaram um devir
revolucionario e resistiram a tentativa de aculturacdo. Como afirma o filésofo Gilles Deleuze,
“a unica oportunidade dos homens estd no devir revolucionario, o tnico que pode conjurar a
vergonha ou responder ao intoleravel.” (DELEUZE, 2013, p. 215). As meninas responderam o
intoleravel usando seus devires. “Os devires nao sdo fenomenos de imitacdo, nem de
assimilagdo.” (DELEUZE; PARNET, 1998. p. 10). Elas ndo imitaram, ndo reproduziram
comportamentos. Ndo assimilaram as ordens. Escaparam as representacdes e a tentativa de
dominacdo e controle dos desejos. Elas seguiram seus devires, foram arrastadas por caminhos
desconhecidos, improvisaram trilhas, variaram a conduta. Enfim, tornaram-se ndémades e
fizeram do caminho suas casas. As meninas também poderiam ficar paralisadas pelo medo de
serem recapturadas e decidirem imitar para serem recompensadas, mas com a fuga do centro
educacional elas ousaram suscitar um acontecimento que escapou ao controle.

Acreditamos que uma atitude como esta das meninas, cria buracos nas estruturas que
trabalha para condicionar e controlar a subjetividade. As meninas ousaram romper o “cano de
agua” que canaliza e condiciona desejos, fizeram-se fugir, “[...] como quando se arrebenta um
cano ou um abcesso. Fazer passar fluxos, sob os cddigos sociais que 0os querem canalizar,
barrar.” (DELEUZE, 2013, p. 30).

Desterritorializar, criar, inventar e arriscar. "Temos que pensar a desterritorializacao
como uma poténcia perfeitamente positiva" (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 69). Nesse
sentido, Gilles Deleuze afirma que, “Acreditar no mundo é o que mais nos falta; nds perdemos
completamente o mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, (...)” (DELEUZE, 2013,
p. 222). O que o humano pode fazer em tempos de catastrofe? A origem da palavra catastrofe,
segundo o dicionario etimoldgico’, vem do teatro grego, ela ¢ a estrofe do poema que faz os
acontecimentos dramaticos se precipitarem em dor e sofrimento. A catastrofe é uma alteracéo
brusca de um sistema. A catastrofe na vida das meninas aconteceu quando o Protetor-chefe as

® Trata-se de Moodo, personagem aborigine que foi “civilizado” e usa seus conhecimentos para recapturar as fugitivas.
" Disponivel em: <https://www.dicionarioetimologico.com.br/busca/?g=catastrofe>. Acesso em: 04 nov. 2017.
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tira de sua terra e as envia para um centro educacional. A suposta intengéo, era proteger essas
criancas da barbéarie e civiliz&-las, dando a elas a oportunidade de viverem inseridas na
sociedade colonizadora. A visdo antropocéntrica dos colonizadores via 0s nativos como seres
humanos atrasados, barbaros, que precisavam de ser educados. Nos centros educacionais as
criangas eram educadas de maneira que eram obrigadas a abandonarem sua natureza, costumes,
lingua nativa, modos de agir e aprender novos costumes, para serem Uteis de alguma forma e
serem inseridas na sociedade burguesa, civilizada, branca, crista, ocidentalizada. A catastrofe
na vida destas meninas, portanto foi essa mudanca dramatica e brusca de seus sistemas de vida.

A educacdo entendida como um territorio de transformacGes, é aquela que auxilia o
individuo a pensar por si proprio, produzindo subjetividade “descontrolada”, multiplicando
singularidades, provocando pensamentos, quebrando rétulos, desconstruindo preconceitos,
abrindo espaco ao campo da experimentacdo do ndo representado e do imperceptivel,
facilitando novas condicdes e possibilidades de vida.

E preciso que cada um se afirme na posicao singular que ocupa; que a faga viver,
gue a articule com outros processos de singularizacdo, e que resista a todos 0s
empreendimentos de nivelacdo da subjetividade. Pois esses empreendimentos sao
responsaveis pelo fato de o imperialismo se afirmar hoje atraves da manipulacéo
da subjetividade coletiva, no minimo, tanto quanto através da dominacao
econbmica. Em qualquer escala que essas lutas se expressem ou se agenciem, elas
tem um alcance politico, pois tendem a questionar esse sistema de producéao de
subjetividade. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 50)

No livro O mestre inventor, o protagonista, professor Simén Rodriguez, assegura que 0
caminho para a transformagao é pensar por si proprio e ndo imitar. “A alternativa é sempre uma
e a mesma: de um lado, a criacdo, a invencdo, 0 pensamento, a vida, a liberdade; do outro, a
reprodugdo, o erro, a imita¢do, a opinido, o servilismo” (KOHAN, 2015, p. 70). Precisamos
inventar, ndo existe outro caminho, e isso o Estado ndo quer para a educacdo. O que o Estado
deseja é reforcar e expandir seu dominio, utilizando a educag¢éo como sustentaculo do seu poder.
“E preciso inventar porque imitar pode significar reproduzir a estrutura de dominagio e
exterminio que vem prevalecendo durante séculos.” (KOHAN, 2015, p. 76).

Como propde Deleuze e Guattari (1992, p. 131), “A revolugdo é desterritorializacao
absoluta no ponto mesmo em que esta faz apelo a nova terra, ao novo povo”. Com isso, podemos
conjecturar que, para invocarmos uma Nova Terra, seja fundamental o estimulo aos nossos
devires. “Todo mundo, sob um ou outro aspecto, estd tomado por um devir minoritario que o
arrastaria por caminhos desconhecidos caso consentisse em segui-lo” (DELEUZE, 2013, p.
218). Segundo Deleuze; Parnet (1998. p. 10), “[...] devir é jamais imitar, nem fazer como, nem
ajustar-se a um modelo.” Assim, € fundamental, principalmente em tempos de catastrofes,
estimular o pensamento singular, mais livre possivel de imitagdes, padrbes, estereétipos e
clichés, que apenas fazem reproduzir o velho e perpetuar posicdes.

Por fim, buscamos trazer uma reflex&@o acerca da educacao, a partir do filme Rabbit-Proof
Fence, sobre as possibilidades do pensamento criativo, produzindo subjetividade
“descontrolada”, multiplicando singularidades, provocando pensamentos, quebrando rétulos,
desconstruindo preconceitos, abrindo espac¢o ao campo da experimentacdo do nao representado
e do imperceptivel, inventando novas condigdes e possibilidades de vida.
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