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Inicio da travessia

O presente trabalho é parte da pesquisa de iniciagdo cientifica “Ser-tdo Minas: uma
Cartografia Cinematografica do Sertdo Mineiro”, que buscou compreender uma possivel
construcdo do ser-tdo mineiro por meio das obras cinematograficas e refletir sobre essas
possiveis educacgdes: visual, estética, cultural. A pesquisa foi realizada em trés momentos:
primeiro, foi feito um levantamento dos filmes langados nos Ultimos cinquenta anos e que
apresentavam, através de seus cenarios, paisagens, habitantes e elementos culturais, o estado de
Minas Gerais. Num segundo momento, foram produzidos alguns gréaficos por meio do
cruzamento de informagdes referentes a essas producdes e, por fim, foi escolhido um filme para
ser analisado. O filme escolhido foi Acidente, de Cao Guimaraes e Pablo Lobato, de 2006, por
considerarmos um filme que apresenta o estado mineiro de uma maneira diferente da maioria
dos filmes encontrados.

O conjunto de imagens produzido pelo cinema chega as mais diferentes pessoas que assistem
aos filmes. Essas producdes auxiliam na construcdo da imagem de Brasil, de brasileiro, de sua
cultura, de seus costumes e que, aliado a literatura, as fotografias, as histérias em quadrinhos,
promovem identificages, afeccbes, um saber sobre esses lugares e seus povos. Este saber, se
constroi mediado pelas imagens que foram feitas para serem consumidas por meio desses produtos
culturais. Sendo assim, podemos afirmar que, de alguma forma, somos educadas por elas.

Partindo dessas consideraces inicias, a travessia desse artigo esta em problematizar o uso de
filmes na educagdo, ponderando sobre a Lei 13.006, que ficou conhecida como a Lei do cinema
nacional na escola; a apreciagdo de um trecho do filme Acidente e a aposta no cinema como
possibilidade de resisténcia aos esteredtipos e clichés em favor de uma educagéo emancipadora.

Primeiras aproximagoes

Percebemos na pesquisa de iniciagdo cientifica que grande parte dos filmes que
apresentam o estado de Minas Gerais 0 fazem atraves de imagens e narrativas padronizadas, as
quais recorrentemente, apresentam imagens cinematograficas em plano aberto, na qual vemos
um vasto horizonte cercado por rios, campos, veredas e buritis. Também é comum vermos
fazendas, vilarejos de terra batida, igrejas, sobrados, crucifixos, fogbes a lenha e carros de boi.
Em relacdo aos personagens, em geral se apresentam ingénuos, religiosos, com um forte
sotaque, que sdo, em geral, fazendeiros, vaqueiros, jaguncos, padres ou trabalhadores de
lavoura. Essas obras reforgam elementos que ja fazem parte do nosso senso comum, que junto
a outros inumeros icones culturais ajudam a construir e difundir um tipo de visdo padronizada
do estado de Minas Gerais e de seus habitantes.

1 Esse artigo é um dos desdobramentos da pesquisa de iniciagdo cientifica Ser-tdo Minas: uma cartografia
cinematografica do sertdo mineiro, orientado pela Profa. Dr. Giovana Scareli, encerrado em 2016 e que foi
apresentado no 7° Encontro com Imagens e Filosofia, realizado pelo Grupo de Pesquisa em Educacéo, Filosofia e
Imagem (GEFI), na Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei (UFSJ), em setembro de 2017.

2 Licenciatura e Bacharelado em Histéria — UFSJ. Mestrando em Educagdo — UFSJ. E-mail: diogo.oroiz@gmail.com.
% Professora do Departamento de Ciéncias da Educacdo — DECED/UFSJ e coordenadora do GEFI.
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A promulgacéo da Lei n° 13.006 de 2014, que tornou obrigatéria a exibigdo de filmes de
producdo nacional nas escolas de ensino basico por, no minimo, duas horas mensais, tornou
oportuno este trabalho para que pensemos quais as potencialidades e desafios que o cinema
pode proporcionar para a area da Educacdo. Para obtermos um parametro de como o cinema €
comumente utilizado em sala de aula, realizamos uma busca ao banco de teses da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e procuramos pelas palavras chaves
“cinema” e “educa¢do”, o que nos permitiu uma constatacdo um tanto quanto instigante para
uma reflexdo: grande parte dos trabalhos que relacionam cinema e educagdo apresentam o
cinema em sala de aula como um recurso positivo e facilitador do ensino-aprendizagem. A
escassez de criticas ao cinema como um recurso manipulador e normatizador de condutas,
associada a obrigacéo da exibicao de filmes em sala de aula nos moveu a refletir sobre o assunto.
Cabe lembrar, para reforcar a importancia deste debate, que o cinema foi muito utilizado como
instrumento de propaganda e manipulacdo pelo Estado e pela industria, através da construgdo
e difusdo de identidades, de modos de pensar e agir, fazendo com que o cinema fosse mais
utilizado na perspectiva da doutrinacdo do que no estimulo ao pensamento.

Mas o que pode o cinema na Educacdo para além deste uso que vincula a imagem visual
a normatizacdo de condutas e modos de pensar e agir? Quem seriam os beneficiarios desta lei
13.006? O que pode o cinema, quando utilizado como um vetor de resisténcia aos clichés e
estere6tipos em favor de uma educacdo emancipadora?

No cinema brasileiro, ha um grande nimero de producdes que sao utilizadas em sala de
aula, entretanto, apesar de consumirmos esses bens culturais nem sempre investigamos que tipo
de saberes é possivel constituir a partir dessa linguagem que expressa, encena, documenta,
caracteriza, apresenta elementos do real, sempre numa construcdo sistematizada, pensada,
selecionada e editada para estar na tela. Segundo Milton José de Almeida (1995, p. 14),

[...] acultura produz e também reproduz, faz nascer, renascer o conhecimento,
as sabedorias, mostra novamente o antigo, demonstra o novo, o saber-fazer
dos homens. E sempre contemporanea do presente, até mesmo quando expde
o0 velho, a cultura que ja foi. Ela se expde, a0 mesmo tempo, para a producao
e consumo, independente de faixa etéria, formacéo e pré-requisitos.

Neste movimento de producdo e reproducéo realizado pela cultura, somos ensinados por
ela, adquirimos saberes, experimentamos o0 antigo e o0 novo por meio de imagens e narrativas,
que algumas vezes nos proporcionam a critica sobre esta cultura e muitas vezes, perpetuam
clichés e estereo0tipos.

Num artigo intitulado “Filmes e escola: isto combina?” (1999), Cristina Bruzzo diz que
o que torna favoravel os filmes estarem presentes em situagdes educacionais € que “A realizagao
cinematogréafica € uma forma de expressao interessante, na medida em que seus autores tenham
algo a propor como reflexdo sobre a vida, como uma forma de falar do mundo e questionar
nossas agoes e instigar nossos sonhos.” (p. 3). Concordamos com Bruzzo (1999) e relacionamos
ainda, uma questdo formulada por Deleuze (1999) “o que € isso sendo aquilo que somente o
cinema pode fazer?

O que ha de especial no cinema que so ele pode fazer? De que forma ele fala do mundo?
Como apresenta esse mundo? Como cria mundos, modos de vida, sonhos? O que nos instiga?
Essas questdes sdo instigantes para pensar os filmes na educacéo pois, como afirma, Cézar
Migliorin (2015, p. 33) “Precisamos levar em consideragdo que o cinema ja faz parte da
educagdo.” Assim, precisamos refletir sobre o que os filmes podem mobilizar de pensamentos,
sonhos, modos de ver o mundo.
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Atrelando essas consideraces ao objetivo desse trabalho, sera que os filmes utilizados
em sala de aula estdo conservando clichés, modos estereotipados de conhecer 0 mundo ou estdo
rompendo com essa préatica e estimulando o pensamento?

Acreditamos que 0s espacos educacionais sejam lugares para estimular o pensamento e
produzir diferengas, multiplicando singularidades. Defendemos, assim como o professor Silvio
Gallo (2015), que:

[...] a escola ndo é local de formacdo orientada para seja o que for:
preparacdo de cidaddos para o mundo politico, de trabalhadores para o
mundo do trabalho, de consumidores para fazer girar o capital; nem mesmo
de preparacdo para a vida. (...) ao contrario, a escola seria lugar de des-
orientagdo, de des-caminho, de de-formacdo na medida em que
desorientagcdo, descaminho, deformacdo sdo principios para uma
experimentacdo de si mesmo que permita orientar-se, escolher caminhos,
formar-se. Educacdo como formagéo de si. (Gallo, 2015, p. 201-202)

Em nosso mundo “hipervisual”, ¢ importante que a escola, em favor de uma educacgdo
realmente emancipadora, busque criar uma resisténcia aos clichés, as imagens e narrativas
carregadas de verdades preestabelecidas, pois, na maioria das vezes, as imagens chegam dessa
forma, como verdades a serem recebidas e assimiladas, sem resisténcia.

A presenca de filmes na escola deve buscar a contraméo dos clichés, das verdades, da
reproducdo, da manutencdo dos estere6tipos. Dessa forma, cabe pensar que tipo de filme sera
escolhido para esse encontro. Bruzzo (1999, p. 3) afirma que:

Nem todos os filmes se equivalem na concepcdo do que seja realizacdo
cinematografica, nem todos os diretores procuram se expressar da mesma
forma e nem todos os espectadores buscam as mesmas sensagdes ao entrar no
cinema ou ligar a televisdo.

Quando pensamos na Lei 13.006 que obriga a exibicéo de filmes nacionais na escola, nos
defrontamos com duas questdes importantes a partir dessa afirmacgéo de Bruzzo, se nem todos
os filmes se equivalem, como escolher as producdes que irdo para a escola? Quem fara essa
escolha? Sera que os estudantes terdo alguma participacao nessa escolha?

O cinema pensado, produzido, considerado como uma obra de arte € um ato de resisténcia,
como indica Deleuze nas vérias citagdes de filmes e musicas em “O ato de criacao” (1999). Ao
relacionar o cinema a obra de arte, pensamos que a escolha de filmes deva ser muito rigorosa,
no sentido de que, quem vai escolher, deve conhecer, minimamente, a linguagem
cinematogréafica; que o filme escolhido possa provocar diferentes sensacgdes, que estimule o
pensamento, mas também sentimentos, sensacdes, afeccdes.

Se, por um lado, os clichés perpetuam imagens e ideias, por outro, as imagens também
podem escapar aos clichés, quando produzidas dentro de um trabalho artistico da linguagem
cinematogréfica, das ideias de cinema trabalhadas a partir da criacdo, da invencéo criativa com
o0s elementos dessa linguagem. Escolhemos para pensar um pouco mais sobre essas ideias, um
trecho do filme Acidente, cartografado durante a pesquisa de iniciacdo cientifica A escolha
desse filme se deu por sua poténcia cinematografica e como um contraponto aos filmes que
expressam o estado de Minas Gerais e seus habitantes a partir de clichés, o que ao nosso ver,
desestimula o pensamento e ajuda a perpetuar estereotipos.
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Acidente: travessias no filme

O filme parte de um poema composto por nomes de vinte cidades do interior de Minas
Gerais pelas quais os diretores viajaram.

HELIODORA H.EIIOdora

VIRGEM DA LAPA Virgem da Lapa
ESPERA FELIZ , Espera Feliz
\JAC'NTO OLHOS D AGUA Jacinto OlhOS D’Agua
ENTRE FOLHAS Entre Folhas

FERROS, PALMA, CALDAS

Ferros, Palmas, Caldas
Vazante

VAZANTE

PASSOS b
PAI PEDRO ABRE BAMRO assos
FERME D\ Pai Pedro Abre Campo

Fervedouro Descoberto

Tiros, Tombos, Planura
Aguas Vermelhas
Fig. 1: fotograma. Fonte: retirada da internet* Dores de Campos

Segundo a sinopse do documentario, encontrada no site do cineasta Cao Guimaraes, a
partir deste poema,

[...] o corpo ritmico do filme se abre ao imprevisto e ao improviso.
Instigados pelos nomes destas cidades, a equipe de filmagem percorre por
uma primeira vez cada uma delas. Num movimento de imersdo, o filme se
faz através de duas camadas narrativas, uma formada pela histéria do
poema e outra pelos eventos ordinarios que surgem acidentalmente diante
da camera em cada uma das cidades.®

A sequéncia do filme, selecionada para apreciacdo, foi feita segundo alguns critérios
propostos pelo “método documentario” de Ralf Bohnsack (2010). Tentamos dividir a analise
seguindo seis passos propostos pelo autor, que sdo: discriminacdo da fonte; analise pré-
iconografica; analise iconografica; composicao formal; interpretacéo iconico-iconolégica e, por
fim, os elementos textuais. A sequéncia do filme que decupamos vai dos onze minutos até os
quinze minutos do filme e se passa na cidade de Espera Feliz, conforme aparece na figura 1,
com nome e 0 mapa ao lado. Eduardo Valente® afirma que a chave de Acidente ¢ “ndo se dar a
ver completamente”. O filme “desafia o olhar e a audi¢do do espectador”. Realmente, o filme
usa, exaustivamente, o primeirissimo e o primeiro plano. Néo trataremos da audi¢cdo nesse texto,
mas pode ser um dos elementos de uma proxima travessia com esse filme.

A primeira cena se inicia com a camera parada, focalizando em primeiro plano uma
moldura com uma fotografia pendurada em uma parede, pelo barulho de jogo de sinuca, a
musica e as conversas, podemos deduzir que a cena se passa dentro de um bar e, pelo sotaque
das pessoas que conversam também deduzimos que se trata de um bar do interior de Minas

4 Disponivel em: <https:/projetofreeway.wordpress.com/tag/cao-guimaraes-pablo-lobatto-acidente-processo-criativo/>.
Acesso em: 30 out. 2017.

5 Disponivel em: <http://www.caoguimaraes.com/obra/acidente/>. Acesso em: 25 out. 2017.

6 VALENTE, Eduardo. Percurso de Acidente. Disponivel em: <http:/Aww.revistacinetica.com.br/acidentepercurso.htm>.
Acesso em: 26 out. 2017.
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Gerais. De repente, entra na cena uma pessoa de costas, arruma a moldura e sai. H& um corte.
Em primeirissimo plano aparece uma roda de bicicleta. A cAmera parada, focaliza essa roda até
gue uma mao entra em cena e fecha o pino da cdmara de ar do pneu. Corte na cena. A camera
parada, em primeiro plano aparecem dois copos jogados ao chédo, ao fundo, os sons séo de
criangas correndo e brincando e, com isso, deduzimos que a cena se passa dentro de um colégio.
De repente, 0s copos que estavam sendo focalizados se arrastam com o vento. Corte na cena.

Em primeirissimo plano, a camera focaliza um canudo de plastico, a cena segue até que um
rosto também em primeirissimo plano aparece utilizando o canudo para beber alguma coisa. Corte
na cena. A camera focaliza em primeirissimo plano, pesos de ferro enumerados de um a quatorze.
Pelos sons da cena podemos deduzir que se passa dentro de uma academia. A cena segue até que a
metade dos pesos seja levantada. Apds isso, hd um corte. A camera parada, focaliza em plano
médio, cinco mesas grandes com bancos de madeira em cima, ap6s o barulho de um sinal sonoro,
entra uma pessoa e comeca a retirar os bancos de cima das mesas e coloca-los no chdo. Temos a
impressdo que a cena se passa dentro de um refeitorio de um colégio. Corte.

A Cémera, parada, focaliza em primeiro plano, um poste com a luz apagada, ap6s uma batida
do sino a luz se acende. Corte. A camera, parada, focaliza em primeirissimo plano, um copo vazio,
a cena segue até que uma mao segurando uma garrafa térmica entra no enquadramento e despeja
café dentro do copo. Vemos nesta cena a maior quantidade de icones que fazem referéncias ao
estado de Minas Gerais, o café, o doce de banana, o doce de amendoim, 0 sotaque das pessoas que
conversam ao fundo. Corte. A camera, focaliza em primeiro plano, um cachorro deitado no chéo e
um pedaco de pastel jogado na sua frente. A cena segue até o cachorro comer o pastel. Pelos sons
e conversas, deduzimos que se passa dentro de um bar. Corte.

A camera parada, focaliza um muro com um refletor de luz no canto superior esquerdo e
um cano de agua no lado direito, de repente comeca a sair agua do cano. Corte. A sequéncia
encerra com a camera focalizando uma janela com uma cortina enrolada, a cena segue até que
uma pessoa entra e desenrola a cortina. Corte para outra sequéncia.

Segundo Ursula Rosele,

Acidente passeia no ritmo de sua poesia e na capacidade acidental da cdmera
de captar as mindcias existentes no microcosmo de cada um daqueles lugares.
Existe uma busca pela beleza percebida pela cAmera discreta que passeia
guase que solitaria, procurando no imprevisto a razdo de seu caminhar. O tom
amarelado, as paredes descobertas de tinta, o siléncio, a rima do nome com
aquilo que evoca.’

Percebemos que, apesar da auséncia de clichés, os diretores se utilizam de signos e icones
que estdo muito presentes na cultura do estado de Minas Gerais, no entanto, nada € visto
explicitamente, falta algo que o espectador precisa completar, algo que esta entre o espectador
e a obra. Esta é, justamente, a poténcia de Acidente: estimular a imaginacao e 0 pensamento,
nos facilitando a fuga dos clichés.

Para Luis Bufiuel (1983, p. 335),

Aos filmes falta, em geral, o mistério, elemento essencial a toda obra de arte.
Autores, diretores e produtores evitam cuidadosamente perturbar nossa
tranquilidade abrindo a janela maravilhosa da tela a0 mundo libertador da
poesia; preferem fazé-la refletir temas que poderiam ser o prolongamento de

" Texto sobre o filme de Ursula Rosele. Disponivel em: <http://www.caoguimaraes.com/wordpress/wp-
content/uploads/2013/06/Acidente.pdf>. Acesso em: 26 out. 2017.
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nossas vidas comuns, repetir mil vezes o mesmo drama, fazer-nos esquecer as
horas penosas do trabalho cotidiano.

Talvez, Bufiuel pudesse gostar de assistir Acidente, pois nos parece que o filme contém
essa poesia, esse mistério, tdo caro ao diretor e também a nos, quando pensamos o uso de filmes
em sala de aula.

Algumas reflexdes na/da travessia

Na obra “Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal”, de Hannah
Arendt, encontramos uma justificativa para apoiarmos a utilizacdo do cinema como um vetor
de resisténcia as representacdes estereotipadas e aos clichés. Na obra, a autora analisa o
julgamento de Adolf Eichmann, o responsavel pelo envio dos judeus para os campos de
concentracdo na Alemanha Nazista. A analise da autora demonstra que a impossibilidade de
pensar diferente do discurso dominante € que torna um individuo obediente aos mandos do
Reich, isto é, as atitudes de Eichmann eram produtos de sua incapacidade de pensar.

Vagamente consciente de uma incapacidade que deve té-lo perseguido ainda
na escola — chegava a ser um caso brando de afasia — ele [Eichmann] pediu
desculpas dizendo: “Minha tnica lingua ¢ o oficialés [Amtssprache]”. Mas a
questdo é que o oficialés se transformou em sua Unica lingua porque ele
sempre foi genuinamente incapaz de pronunciar uma tnica frase que néo fosse
um cliché. [...] Sem duvida, os juizes tinham razdo quando disseram ao
acusado que tudo o que dissera era “conversa vazia” - s6 que eles pensaram
gue o vazio era fingido, e que o acusado queria encobrir outros pensamentos
que, embora hediondos, ndo seriam vazios. Essa ideia parece ter sido refutada
pela incrivel coeréncia com que Eichmann, apesar de sua ma memoria, repetia
palavra por palavra as mesmas frases feitas e clichés semi-inventados (quando
conseguia fazer uma frase propria, ele a repetia até transforméa-la em cliché)
toda vez que se referia a um incidente ou acontecimento que achava
importante. Quer estivesse escrevendo suas memdrias na Argentina ou em
Jerusalém, quer falando com o interrogador policial ou com a corte, 0 que ele
dizia era sempre a mesma coisa, expressa com as mesmas palavras. Quanto
mais se ouvia Eichmann, mais ébvio ficava sua incapacidade de pensar, ou
seja, de pensar do ponto de vista de outra pessoa. Nao era possivel henhuma
comunicacdo com ele, ndo porque mentia, mas porque se cercava do mais
confidvel de todos os guarda-costas contra as palavras e a presenca dos outros,
e portanto contra a realidade enquanto tal (ARENDT, 2011, p. 61-62)

Neste sentido, o mal era criado pela narrativa que repetia e transformava tudo em
clichés. Ao trazer esse pensamento de Arendt (2011) para esse texto, estamos aproximando
essa ideia de que os clichés, difundidos pelas obras cinematogréaficas, que apresentam as
mesmas imagens de um lugar, de um povo, de uma cultura, difundem e reproduzem
esteredtipos e clichés. O uso desse tipo de filme na Educacdo ndo provoca o pensamento,
apenas reproduz o senso comum e com isso podem educar no sentido da repeticdo, da
doutrinacdo, na incapacidade de pensar, de criar, de inventar.

O cinema como estimulo ao pensamento, torna-se um vetor resisténcia as representacoes
dominantes, aos esteredtipos e clichés, abrindo espaco para a experimentagéo, fazendo devir o
pensamento. O combate a utilizacdo de clichés nos ambientes educacionais, com vistas a uma
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educacdo emancipadora deve ser a de desconstruir os preconceitos estabelecidos e liberar o
pensamento para suas poténcias criativas.

Essa emancipacdo é pensada a partir de Jaques Ranciére, em O Mestre Ignorante (2010),
que traz as licOes extraidas a partir do trabalho do pedagogo e fildsofo Joseph Jacotot, que mais
do que um novo método de ensino, tratou de estabelecer uma pedagogia que tivesse a liberdade
como principio e a emancipacdo como método. Esse método propde que qualquer pessoa pode
ensinar qualquer coisa, mesmo que seja ignorante naquele assunto, por meio do exercicio da
inteligéncia. O mestre ignorante que se propde a trabalhar no sentido da emancipacgéo, enquanto
ensina algo que ignora, estimula seu aluno a pensar por si proprio, sem a explicacdo do mestre
que, ao contrario, ndo estimula o pensamento do aluno.

Apoiados, portanto, nos conceitos de cliché (Arendt) e emancipacdo (Ranciére),
consideramos que uma das principais preocupacdes dos professores, que tiverem a tarefa de
cumprir a lei que obriga a exibicdo de filmes nacionais nas escolas, ou ainda de quem pretende
lancar méo de filmes na educacao, consista em procurar obras que ndo sejam meras reprodugdes
de clichés, de signos que reproduzem o senso comum, de histdrias “batidas” com inicio, meio
e fim previsiveis e que, portanto, ndo exigem nenhum pensamento mais elaborado, néo
expandem a imaginacgédo e ndo promovem a emancipacdo dos espectadores.

Ao apresentar um mundo que escapa aos estereétipos e clichés, o cinema pode abrir
espacos nas representacGes que nos impedem de pensar, fazendo devir o pensamento. Esta
funcgéo, vai em convergéncia ao que Ismail Xavier (2008, p. 15) sugere como funcdo principal
do cinema para a educagéo:

Para mim, o cinema que “educa” € o cinema que faz pensar [...]. A questao
ndo ¢ “passar conteudos”, mas provocar a reflexdo, questionar o que, sendo
um constructo que tem historia, é tomado como natureza, dado inquestionavel.

Consideramos que a poténcia da educagédo estd em promover 0 pensamento autbnomo,
considerando as individualidades e especificidades de cada pessoa. Neste sentido, o cinema
pode servir como um “ato de resisténcia” (Deleuze, 1999), no sentido de ser utilizado como um
agente do pensamento, como “instrumento de poesia” (Bufuel, 1983), estimulando a
imaginag¢ao, a “emancipac¢do” (Ranciere, 2010) e, quem sabe, a invencao de novas travessias.
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