TRAVESSIAS URBANAS: A FOTOGRAFIA DOS
ESPACOS VAZIOS E NAO-LUGARES

Pablo Quaglia Rodrigues?

Vivemos hoje inseridos em um sistema de interrelacfes sociais. A paisagem urbana é
resultado da agdo do homem, ndo como individuo, mas como sociedade, dentro da qual existem
algumas modificacBes ocorridas no espaco urbano que possibilitam a especulacdo imobiliaria
e resultam na distribuicdo demogréafica, ou morfologia urbana. A partir dessa logica, a cidade é
composta por areas densamente ocupadas onde, eventualmente, estardo presentes também os
definidos vazios urbanos.

O dinamismo das cidades é resultado de uma juncéo entre diferentes formas de apropriagao;
€ 0 contraste entre cheio e vazio. Lotes vagos, prédios abandonados, casas demolidas para compor
0 processo de verticalizacdo e adensamento e a auséncia de caminhantes nas ruas, sao elementos
que podem definir os vazios urbanos. Segundo Nelson Brissac Peixoto (1996), eles provocam
rearticulacbes no desenho da cidade, pela conex@o de elementos afastados. Sendo assim, toda
experiéncia urbana implica ruptura, distancia, tentativa de articulagdo de um espaco fragmentado,
através das intransponiveis descontinuidades entre suas partes.

O tempo imposto para a vida urbana, relacionado ao sistema capitalista, ndo permite a
observacéo das cidades. O cotidiano e o circunstancial observado pelo Flaneur de Baudelaire foram
reduzidos devido a velocidade dos meios de comunicacéo e transporte. A urbaniza¢do modernista,
mais preocupada com os automdveis do que com os pedestres, acelerou as passagens entre 0s
espacos de permanéncia. O transito entre estes espacos, sem que haja relacéo entre as pessoas, faz
com que o sujeito perca sua identidade. O etnologo Marc Augé (1994) analisa alguns espagos como
n&o-lugares, onde o lugar de passagem € incapaz de formar identidade e relacionamentos. Os nao-
lugares séo percorridos por pessoas em transito, s80 0s aeroportos, supermercados, vias-expressas
e outras estruturas que caracterizam as cidades atuais.

Pensando nesses contrastes existentes nas cidades, esse texto propde uma discussao sobre as
paisagens urbanas contemporaneas, trazendo a relacdo entre vazios urbanos e ndo-lugares por meio
da fotografia. Assim como foi necessario um olhar cartografo para percorrer esses espacos, foi
necessaria uma travessia pela conceituacdo dos temas abordados para que 0s elementos poéticos
possam dialogar com o teorico, permeado pela fotografia durante 0 movimento deste trabalho; é
um olhar da estética/poética contemporanea sobre a paisagem urbana.

Historia do vazio em Belo Horizonte

A ideia de mudar a capital inicialmente localizada na cidade de Ouro Preto era a intencgéo
n&o apenas do século passado. No ano de 1879 ja houvera uma tentativa de transferir a capital de
Minas Gerais para outra localidade, sendo proposta pelos inconfidentes a cidade de Séo Jodo del-
Rei. Mas, foi apenas apos a Proclamacéo da Republica que surgiu a ideia de levar a nova capital
a uma cidade entéo planejada, uma cidade a ser construida.

Iniciada a partir de um projeto de Aardo Reis, a cidade era dividida em trés zonas:
urbana, suburbana e rural. Esse planejamento norteou o crescimento e as caracteristicas
fisicas da cidade. A zona urbana foi bem definida, delimitada pela Avenida do Contorno,
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onde internamente se desenvolve uma forma retilinea. Fora deste limite, ocorreu um tracado
organico, sem tamanha rigidez.

O tracado reticulado dentro do perimetro urbano foi composto pela sobreposi¢do de duas
malhas quadriculadas. Uma destas resultou em quarteirdes de aproximadamente 120 metros de
comprimento e largura e a outra, mais aberta, compde as grandes avenidas sobreposta em 45°,
resultando em quarteirdes triangulares. Vale ressaltar que o projeto de Aardo Reis ignorou a
natureza do espaco existente: a topografia, nascentes, corregos e rios. Em consequéncia ao
planejamento implantado, a cidade lida atualmente com problemas ambientais.

Fig. 1: Vista aérea de Belo Horizonte — Fonte: <http://maps.google.com.br/> (acesso em: 05/04/2010)

Marcada pela constante modificagdo de sua paisagem, cada vez mais adensada, a cidade
se expandiu para a zona suburbana antes mesmo de ocorrer a saturacdo do Centro. Essa
ocupacdo rarefeita do espaco da cidade resultou numa imagem efémera (em obras). Carlos
Teixeira (1999, p. 120) conta que “a cidade correu para as areas onde as caréncias eram maiores,
iniciando um processo que iria repetir-se sempre na sua historia: infraestrutura no centro,
habitantes na periferia. ”.

Ainda que a cidade tenha seu crescimento direcionado para além da area central, a
Avenida Afonso Pena foi criada com intuito de transformar o Centro em uma passagem
obrigatoria da cidade. A Avenida do Contorno, que delimita a zona urbana, foi pensada como
via de relagéo social e circulacéo de bens: “zona de negociacéo, das inter-relac6es de poder, de
identidade, de seducéo e de destruicdo ”. (TEIXEIRA, 1999, p. 78)

Com a centralidade proposta, Aardo Reis esperava que 0 crescimento acontecesse no
sentido cidade—periferia, 0 que ndo ocorreu. Devido ao éxodo de pessoas em busca de
oportunidades na cidade grande e a atracdo da populacdo pelo vazio, a zona suburbana foi
crescendo desordenadamente. Com o adensamento da periferia e a necessidade de utilizar o
Centro para ligar a outras partes da cidade, este, com o passar dos anos, foi se enchendo até
suas vias ndo suportarem a quantidade de veiculos que ali circulavam. O centro ficou saturado
devido a convergéncia de carros e 6nibus que chegavam de todos os bairros, 0 que o tornou
improprio para exercer as fungdes que lhe foram propostas no projeto.
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O Centro passa entdo a ser o lugar de onde escapa tudo que € bom: o melhor
comercio, os melhores servicos, o conforto, o dinheiro que gera investimentos
e empregos — e para onde converge tudo o que é ruim — a desordem, a
marginalidade, a decadéncia.(TEIXEIRA, 1999, p. 125)

A decadéncia da area central gerou na zona suburbana a “constru¢cdo” de varias
“centralidades”, que comegaram a exercer as atividades que o Centro ndo estava mais apto a
exercer. Essa descentralizacdo fez com que os espacos publicos ficassem indspitos, e com isso,
iniciaram-se as construcfes de espacos semiprivados, semipermeaveis e semipublicos. As
pracas perderam parte de seu potencial de sociabilidade e surgiram os shoppings center,
exemplo claro da incerta relacdo publico-privado e ocupantes de vazios presentes na paisagem.

Presente em toda historia de Belo Horizonte, o vazio, tratado por Carlos Teixeira (1999)
como o ndo adensamento, pode ser revelado ndo apenas como possibilidades de crescimento.
O vazio era também observado anteriormente & construgdo da nova capital. Comegava com
“montanhas e o vazio da vegetagio do cerrado™ e passou hoje a fazer parte, assim como as
edificacdes, da paisagem urbana. “(...) um dia preservando os vazios, no outro saturando a

cidade com mais e mais arquitetura.”.?

O que seriam “nao-lugares”, “vazios urbanos” e “residuos urbanos”?

A descricdo e discussdo dos estudos ja realizados que vem por ventura revelar formas
diferentes da producdo dos vazios nas cidades é de extrema importancia. Esta analise
possibilita extrair de forma precisa as possibilidades de producéo fotografica e critica sobre
as “Travessias Urbanas”. A comecar do termo “ndo-lugares” do etndlogo Marc Augé
(1994), passando pela discussdo pouco disseminada de “vazios urbanos” e, por fim, refletir
sobre o termo “residuos urbanos”.

N&ao-Lugares

Os ndo-lugares sdo tanto as instalacdes necessarias a circulacao acelerada das
pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quanto 0s
proprios meios de transporte ou 0s grandes centros comerciais, ou ainda 0s
campos de transito prolongado onde sdo estacionados os refugiados do
planeta.(AUGE, 1994, p. 36)

O modelo urbanistico modernista, com os olhos voltados para os automaveis,
contribuiu muito para a ndo apropriagdo dos espacos publicos. Uma vez que o transeunte
circula pela cidade sem a preocupacao do que estd no seu entorno, a sua percepg¢do do espaco
é vaga. A velocidade proporcionada pelas areas de circulacdo da cidade (ruas e, sobretudo
avenidas) e pelo cotidiano, contribuiu para que a relagdo individuo-cidade fosse reduzida a
passagens. A travessia casa-trabalho ndo foi observado como um espaco de possivel
apropriacdo, ele foi considerado apenas como uma ponte de ligacdo entre 0s espagos de
permanéncia, onde a aten¢do do individuo ndo estava voltada para o mesmo. Espagos de
permanéncia sdo aqueles onde o individuo exerce alguma funcéo do seu cotidiano. Temos
como exemplo a residéncia e o trabalho. So espacos onde o individuo tem identidade, onde
ha relacdo social e onde ele cria uma relacao histérica com esse ambiente. Este necessita

2 TEIXEIRA, 1999, p. 275.
¢ IBIDEM, p. 271.
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ser vivido e atentado para entdo proporcionar a convivéncia entre individuos e se revelar
como uma paisagem também de contemplagéo.

Fig. 2: Passarela. Fonte: Colecdo do autor

O etndlogo Marc Augé (1994) em “Nao-Lugares” cita transformacdes sociais: a primeira
¢ devida a forma que o tempo é compreendido. Devido a velocidade factual na
contemporaneidade, 0s acontecimentos se tornam histéria logo que ocorridos: o0 ontem ja é
historia. Dessa forma, os ocorridos, sendo eles de grande importancia ou ndo, sdo facilmente
esquecidos e relevados. N&o € possivel aprender com uma historia (o ontem ja € historia) que
n&o foi devidamente compreendida e interiorizada devido a velocidade dos fatos. Fatores como
a superabundancia dos fatos associados a velocidade das informacdes e a falta de relacdo
“sistema-mundo” sdo possibilitados pelos avangos tecnologicos e se constituem em um
problema para os historiadores.

A segunda transformacédo diz respeito ao espaco junto ao avango tecnoldgico. Fotos
aéreas entre outras formas de divulgacao de imagens carregadas de significados fazem com que
0 mundo se abra, e leva ao individuo a consciéncia da ampliddo daquilo que o cerca. A
tecnologia contribuiu também para que essa percep¢do do espacgo fosse reduzida. O enorme
fluxo das informacdes e imagens, muitas vezes manipuladas pelos meios de comunicacao e 0s
novos meios de transporte, que em poucas horas possibilitam o deslocamento de uma capital a
outra, sdo exemplos que passam a sensacao de reducédo dos espagos “vazios”.

A constante mudanca espacial nas concentracBes urbanas e migraces populacionais
multiplicaram os vazios, chamados de ndo-lugares: grandes avenidas, aeroporto, rodovias. Sao
espacos de ligacdo, que tem como objetivo a reducdo do tempo entre 0s espacos de permanéncia.

A individualizacdo cada vez mais interiorizada na populacdo constituiu a terceira
transformacéo. Os fatores acima citados enfraqueceram as referéncias coletivas fazendo com
que se criasse uma necessidade de dar um sentido ao presente, provocando um individualismo
exacerbado, porém, sem identidade.

Auge (1994) utilizou-se de varios tedricos para a definicdo de lugar comum, como a do
antropologo Marcel Mauss (1966), onde a nocao socioldgica de lugar ¢ “aquela de cultura
localizada no tempo e no espago” (p. 36). Um exemplo que o autor usou ¢ da tribo indigena: os
indios tém uma cultura, uma historia relacionada com aquele espaco, espaco no qual se relacionam.
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O lugar antropologico é antes de tudo um lugar geométrico, “trata-se da linha, da
intersecdo das linhas e do ponto de intersecio” (AUGE, 1994, p. 36)*. Na geografia, o lugar
antropolégico se refere aos caminhos, aos itinerarios que as pessoas passam em seu cotidiano,
as pracas, calgadas... 0s mercados, igrejas, monumentos também fazem parte dessa l6gica, uma
vez que pessoas passam determinado tempo se relacionando com outros e com 0S espacos.

Essas questdes geograficas se encontram no momento em que se percorre um itinerario,
atravessa por diversos cruzamentos, monumentos e mercados. Os itinerarios passam por pontos
notaveis que constituem aglomeracGes espaciais: lojas, pracas e monumentos. Esses
ajuntamentos criam centros de atracdo durante o percurso. O transeunte passa por diversos
centros e geralmente estes sdo marcados por locais de mercados e convivéncia.

Fig. 3: Av. Afonso Pena. Fonte: Colecédo do autor

Com o advento da modernidade, o tempo de flanar (Etimologia: voc. consid. gal. pelos
puristas, que sugeriram em seu lugar: vaguear, perambular ociosamente) foi perdendo forca
(HOUAISS, 2001). Com a grande expansdo urbana, os polos de mercados espalhados pela
cidade e a velocidade que o cotidiano impde dificultam o relacionamento interpessoal. A
relacdo entre as pessoas e 0 espaco resulta na utilizacdo das vias somente como passagens,
ignorando as construgdes que as cercam e até mesmo 0s nomes das ruas que fazem parte do
seu itinerario.

O lugar perde sua funcdo quando, no deslocamento, o viajante tem apenas visoes parciais,
momentaneas da ambiéncia do trajeto. Um turista se contenta apenas com informacdes e com
suas fotografias dos pontos turisticos, ndo estabelecendo assim a relacéo historica com o lugar.
Esses individuos, de espectadores passam a ser o proprio espetaculo, o foco principal de uma
fotografia que tem como plano de fundo um ponto turistico.

O termo nédo-lugares se relaciona com duas realidades distintas que se completam: a dos
espacos (vias, parques, pracas, comeércio) e a da relacdo que se estabelece neles. O vinculo
existente entre o espaco e a relacdo so reforca o sentido de ndo-lugares, quando ocorre uma
relacdo direcionada ou quando ocorre para objetivar seus fins. A relacdo do individuo com o
ndo-lugar passa por palavras, imagens e textos. Esses signos reforcam a individualizacdo. Séo

41BIDEM, p. 55.
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eles que ditam como se deve proceder em determinados locais ou em que direcdo se deve seguir.
Eles criam condigdes para que “os individuos s interajam com textos” (AUGE, 1994, p. 89)
A constante presenga de textos, placas e informativos presentes nos “ndo-lugares” impedem ao
viajante de contemplar a paisagem pela qual esta passando.

Vazios Urbanos

Como “vazios urbanos” ¢ um tema muito recente, pouco se escreveu sobre o assunto.
Embora tenham sido discutidas na Trienal de Arquitetura de Lisboa em 2007 as causas e
solugdes apontadas para 0s vazios urbanos, estas questdes estavam voltadas para o contexto
europeu. Sendo assim, cabe uma andlise mais detalhada dos conceitos e causas dos vazios
urbanos adaptadas ao nosso contexto.

Vazio urbano, de modo geral, é um espaco desabitado na cidade. Varios lugares
podem ser nomeados como tal, dependendo do ponto de vista. Ao analisar a cidade de uma
vista aérea, 0s vazios urbanos sdo grandes parques, pracas, grandes avenidas, rios, como,
por exemplo, em Belo Horizonte: Av. Afonso Pena, Av. Antonio Carlos, Praga do Papa,
Ribeirdo Arrudas, Lagoa da Pampulha, Parque Municipal ou Mangabeiras. Tomando uma
escala menor, a dos bairros, 0s vazios seriam as ruas, pracas, lotes, grandes construgoes.
Seriam areas de menor adensamento que propiciam o vao, o vazio entre as edificacdes.
Reduzindo a escala para a visdo do pedestre, encontramos lotes vazios, edificacbes e
construgdes abandonadas. De modo geral, os vazios sdo 0s espacos que de certa forma
possibilitam a visualizacdo do horizonte. Sdo espacos entre 0s cheios que nos permitem
concluir que a cidade nédo esta parada, é algo mutavel e com potencialidades de apropriacao,
modificagdo e crescimento.

Residuos Urbanos

Outras areas também consideradas como vazios sao os “residuos urbanos”, espagos
resultantes da urbanizagdo descontinua e heterogénea das cidades. Ainda hoje nas grandes
obras de “melhorias” no sistema viario da cidade, os projetos continuam a deixar esses
“terrenos residuais” — uma espécie de sobra de terreno dentro da cidade, resultado da
implantagéo, por exemplo, de retornos e viadutos. Na parte planejada de Belo Horizonte, o
tracado reticular cortado por avenidas na diagonal resulta em quarteirdes triangulares,
pontas, sobras de terreno.

A cidade é composta por edificagdes, ruas, avenidas e outros elementos, cada qual com
sua fungdo. Ao andar pela cidade nos deparamos com areas ndo edificadas, areas residuais
resultantes da construcdo de ruas, pontes, elevados e edificacdes. Essas areas sdo 0S
considerados “vazios urbanos”, areas que podem ser vegetadas, arborizadas ou deixadas ao
descaso. Muitas dessas areas sdo ocupadas por moradores de ruas, que se apropriam do espaco
de modo a torna-las seu habitat.
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Fig. 4: Viaduto. Fonte: Colecéo do autor
Os vazios urbanos e seus arredores

Vazios urbanos sdo areas dentro do perimetro urbano que ndo séo habitadas, areas que por
varios motivos ndo tiveram nenhum tipo de construcdo e quando edificadas ndo estdo habitadas.
Ocorre auséncia de apropriacdo, seja ela o morar, o trabalhar ou mesmo o lazer. Esses vazios
compBem a estética das cidades desde a sua formagdo, uma vez que o modelo de loteamento urbano
brasileiro faz a divisdo dos lotes sem a previsdo imediata de construgdo. Com isso sao construidas
ruas, com toda infraestrutura necessaria para tal (saneamento béasico, iluminacao, mobiliario), que
permanecem durante anos sem uso por falta de construces ao redor.

As areas que ndo sdo habitadas podem muitas vezes nao ser notadas, dessa forma acabam
por ficar ao acaso. O descaso vindo tanto do poder publico como do proprietario do imovel
resulta na falta de condi¢cfes basicas para transitar ou permanecer proOXimo a esses espagos.
Costumam ser carentes de iluminacao, bons tratos, mobiliarios urbanos e, sobretudo limpeza.
Sdo areas marginalizadas, onde ha acumulo de lixo, calcadas degradadas que impossibilitam o
trafego de pedestres e abrem espaco para a criminalidade. Esse abandono interfere muito na
vida das pessoas ao redor. Por outro lado, um lote vazio repleto de vegetacdo € um meio para a
cidade respirar, ou uma area onde a populacao tem potencial de apropriacédo, transformando-o
em lugar, espaco de lazer por exemplo.

Fig. 5: Lote abandonado. Fonte: Colecéo do autor
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Projecéo dos vazios

Para muitos, o0 vazio é visto como um fator ruim, de degradacdo, e tem como objetivo a
ocupacdo deste. O espaco desocupado € visto como um defeito fisico da cidade, e para ele sdo
propostas construcdes e habitacoes.

O arquiteto e filésofo Ignasi de Sola-Morales (2002) fala que os vazios “(...) sdo lugares
obsoletos em que apenas certos valores residuais parecem manter-se apesar da completa
desafetacdo da atividade da cidade.”. Fala também de a importancia desses espagos serem
improdutivos e fugir da tradicional urbanizagdo. Contrariamente, outro arquiteto, Rem Koolhaas
(2007), trata o0 vazio como um grande potencial. Fala da importancia do vazio nas cidades, que com
eles a cidade respira, um contraste entre 0 vazio e a parte mais densa da cidade.

Os curadores da Trienal de Arquitetura de Lisboa em 2007, que teve como tema “vazios
urbanos” o definem como: “fendbmenos de rarefacdo, indefinicdo ou ruptura urbana, sdo
inimeras vezes associados a novas realidades de colonizagdo territorial ou a processos de
marginaliza¢do, degradagdo e decadéncia fisica.”. (<http://trienal.blogs.sapo.pt/326.html>.
Acesso em: 03/08/2010)

Fig. 6: Av. Presidente Antdnio Carlos. Fonte: Cole¢do do autor

Morfologia dos vazios urbanos

A modernidade alterou muito a urbanizagéo das cidades, o trafego de carros e caminhdes
mudou o tamanho e a dindmica das ruas, interferiu na vida dos pedestres e acarretou uma
inversdo da logica — cidades complexas e casas simples. Hoje os condominios nas cidades ao
redor de Belo Horizonte, ou ainda que dentro do perimetro municipal, sdo as areas mais
valorizadas. O mercado passou a vender qualidade de vida como “ar puro”, siléncio, calmaria,
seguranca, entre outros.

A forca do mercado imobiliario tem acédo direta na morfologia das cidades, uma vez que
contribui para a especulacédo imobiliaria. Os lotes ficam abandonados a espera de valorizacédo
gerando vazios urbanos. Em Belo Horizonte esses lotes sdo encontrados, em sua maioria, na
zona suburbana, nos arredores da Av. do Contorno.
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Fig. 7: Lote vago. Fonte: Colecdo do autor

Na area denominada urbana por Aardo Reis, 0s vazios urbanos tomam aspectos
diferentes. O centro sofre do abandono, da falta de identidade e apropriacdo. Séo edificacOes
em péssimo estado de conservacado, hoje invadidas ou abandonadas. Muitas dessas edificacGes
sdo resultantes de processos judiciais, embargo de obras e faléncia de construtoras.

A historia de Belo Horizonte se destaca pelo constante processo de verticaliza¢do;o
cartdo-postal tipico € constituido de um cenario com constru¢des. Com isso, parte dos vazios é
de carater efémero, uma vez que o tempo de permanéncia de um vazio € o tempo da substituicdo
de uma edificagcdo por um prédio.

Fig. 8: Sem titulo. Fonte: Colecéo do autor

A retomada da valorizacdo do centro da cidade por iniciativa, sobretudo do governo, é
vista por alguns como um fator positivo. Varios fatores irdo determinar esta positividade ou
ndo. Dentre eles, estd um conceito muito debatido hoje, chamado “gentrificacdo”. A
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gentrificacdo é resultado da valorizacdo de um espaco por interferéncia, de iniciativa privado
ou do governo, sem o devido tempo para a populacdo se adaptar. O que ocorre é expulsdo da
populacdo ocupante, geralmente de baixa renda (seja moradora ou frequentadora) do espago
por uma substituicdo de valores.

No intervalo entre o centro e os grandes condominios situados nos arredores de Belo
Horizonte, grande parte do trajeto é cortado por grandes avenidas que se adaptam entre favelas
e bairros formais. Dentro dessa area € possivel notar adensamentos como as favelas e conjuntos
habitacionais. Apesar desse excesso, ndo é dificil encontrar terrenos de tamanhos razoaveis a
espera de apropriacao.

Fig. 9: Vazio. Fonte: Cole¢do do autor

Fotografia urbana

Em meio a cidade moderna o surgimento da fotografia gerou varias transformacoes,
principalmente na forma com que as pessoas entendiam a imagem, um instrumento que
transformou 0 modo de como as coisas sdo registradas e documentadas. Os documentos e
registros existentes eram produzidos através de representacfes feitas por artistas, sejam
elas pintura, desenho e gravura. Com isso a fotografia veio buscando seu lugar na
sociedade moderna.

De acordo com o avanco das técnicas fotograficas as imagens eram produzidas com
uma velocidade maior e com uma riqueza de detalhes que nao caberia a outras formas de
producdo artistica. A representacdo do artista passou a ser questionada, o desenho produzido
foi perdendo lugar para uma imagem muito mais fiel a realidade. O registro feito pelas méos
imprecisas do artista cedeu lugar para o desenho da luz captado pela maquina, um registro
a altura e de acordo com a mecanizacdo corrente das cidades modernas. A fotografia é
maquina, em vez de representar, ela tem a funcdo de captar. Captar forgas, movimentos,
intensidades, densidades, visiveis ou ndo. Ndo é sua funcdo representar o real e sim,
produzir e reproduzir o que € passivel de ser visivel.
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Fig. 10: Sem titulo. Fonte: Colecédo do autor

Os primeiros registros feitos pelo daguerredtipo, primeiro processo fotografico, sdo
imagens dos telhados de Paris. Desde seu surgimento a fotografia tem um carater urbano
intrinseco, pois retrata, com precisdo, motivos como: cidades, arquitetura, monumentos,
pessoas, acontecimentos, etc. “Ultrapassando as capacidades do olho, essa precisdo esta mais
adaptada as formas urbanas (arestas afiadas, angulos retos, ou linhas retas, etc.) do que as
formas difusas dos campos e das florestas do interior.”. (ROUILLE, 2009, p. 43)

A fotografia convém da modernidade como produto e instrumento, uma vez que participa
ativamente da urbanizacdo e expansao das cidades modernas. Ao registrar as transformacoes
ocorridas no perimetro urbano, as imagens resultantes servem como documentacéo e registro
das constantes mutacdes. Mutagfes como o aumento do ritmo da vida social, mecanizacao e
industrializacdo transformaram a sociedade, e acabou por gerar uma necessidade de preciséo,
guando o instante passa a ter maior importancia. A fotografia se reafirma urbana pois ela capta
0 instante, um processo cronometrado.

(...) a partir da metade do século XIX, a fotografia introduz, nas imagens,
valores analogos aqueles que, por toda parte, estdo transformando a vida e a
sensibilidade dos habitantes das grandes cidades industriais. Um conjunto de
convergéncias, de simultaneidade e de solidariedades silenciosas aproxima a
dindmica industrial, o desenvolvimento das cidades, a transformagdo dos
modos de vida e das sensibilidades, os gostos artisticos, e a fotografia.
(SONTAG, 2007, p. 45)

Mas a fotografia rejeitou muito tempo a urbanizacao, ficando a mercé de um cenario de
poder, registrando monumentos e obras arquitetdnicas. Durante muito tempo se fotografou um
cenario sem homens, uma cidade na qual reinava um enorme vazio. Mas com a transformacao
urbana e industrial isso comeca a mudar. O Fotografo Eugene Atget comeca a registrar uma
Paris diferente, uma cidade que esta se transformando, ele registra o que esta prestes a ser
substituido: edificagdes, portas, janelas. Ainda uma fotografia sem transeuntes. “O fotografo é
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uma versao armada do solitario caminhante que perscruta, persegue, percorre o inferno urbano,
o errante voyeuristico que descobre a cidade como uma paisagem de extremos voluptuosos.”.’

Foi com o surgimento da reportagem e a imprensa ilustrada que a fotografia foi de
encontro com a populacdo. A partir de entdo, os fotdgrafos buscavam noticias, acidentes,
assassinatos, a imprensa sensacionalista queria um diario policial. Com isso houve um
deslocamento do objeto fotografado, passando de edificacdes para a cidades e seus habitantes.

Em meio a esses acontecimentos, o fotografo Weegee fotografa a parte obscura da
sociedade, a noite de Paris, uma noite repleta de crimes, assassinatos, etc. Por outro lado, o
olhar do flaneur de Baudelaire, o fotografo Brassai, mostra uma cidade tomada pelas sombras,

uma fotografia cheia de poesia, um cenario de soliddo.

O flaneur n&o se sente atraido pelas realidades oficiais da cidade, mas sim por
seus recantos escuros e sordidos, suas populacBes abandonadas — uma
realidade marginal por trds da fachada da vida burguesa que o fotdgrafo
“captura”, como um detetive captura um criminoso. (SONTAG, 2007, p. 70)

Fig. 11: Sem titulo. Fonte: Colecéo do autor

A fotografia-documento, essa surgida com a reportagem, perpetuou por mais de um
século. E uma imagem-documento dominante, que s6 perdeu espaco para o surgimento de
imagens ao vivo. Com essa monopolizagao e o questionamento pela fotografia-expressao, esta
“ndo recusa totalmente a finalidade documental e propde outras vias, aparentemente indiretas,
de acesso as coisas, aos fatos, aos acontecimentos.”. (ROULLE, 2009, p. 161)

As paisagens transparecem no renascimento, com 0 surgimento da perspectiva e séo
representadas pelos pintores. Posteriormente foi adotada pelos primeiros fotografos, muito
usada pela fotografia-documento e depois deixada de lado pela fotografia-expresséo, pois o
objetivo ndo era mostrar a vida como € e sim, buscar novas maneiras de enxergar as paisagens.

O Fotografo Robert Frank foi o que melhor aproveitou essa nova estética iniciada com a
fotografia-expressdo. Com apoio financeiro de uma fundagéo, péde percorrer boa parte dos
Estados Unidos. Frank vai confirmar através de sua fotografia o aparecimento de uma nova

> SONTAG, 2007, p. 70
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perspectiva, a importancia de uma subjetividade ao invés de uma imagem surgida de um Unico
ponto. “Resumindo, vai transformar os modos de ver e as maneiras de mostrar que
prevaleceram, até entfo, com a fotografia-documento.”. ROULLE, 2009, p. 170)

Vérios fatores influenciaram Frank na concepgdo da sua fotografia, a comecar da escolha
da maquina fotografica, uma méaquina leve, muito utilizada pelos jornalistas, que proporcionou
mobilidade. O recurso financeiro obtido através da bolsa foi um fator muito importante. Devido
a bolsa, Frank pdde viajar e teve liberdade para fotografar sem restri¢Ges, a seu gosto e modo.
Essa liberdade fez com que o fotografo fizesse seu percurso sem destino nenhum. “E um
territério do nonsense, assim como uma zona de acasos, de encontros fortuitos e efémeros, de
atencdo aos espacos, as coisas e aos minimos acontecimentos do cotidiano. E um espaco do
vazio.” (ROULLE, 2009, p. 171).

Robert Frank buscava sempre a expressdo em suas fotografias, seja através de defeitos
contidos nos negativos, um enguadramento inesperado, imagens desfocadas, imagens
granuladas, imagens que ndo eram aceitas na fotografia-documento.

Se as fotos de Frank rompem com a estética documental é porque elas ndo
representam (alguma coisa que foi), mas apresentam (alguma coisa que
aconteceu); € porque ndo remetem as coisas, mas aos acontecimentos; é
porque elas quebram a logica binaria da aderéncia direta com as coisas pela
afirmagio de uma individualidade.”. (ROULLE, 2009, p. 173)

A Missdao Datar foi um conjunto de fotografos contratados para registrar uma nova
paisagem francesa. Era um novo olhar de “fotografos artistas” ou daqueles que tinham como
trabalho e pesquisa uma estética diferenciada da fotografia-documento, profissionais ligados ao
procedimento expressivo. Isso foi reforcado devido a crise que a fotografia-documento estava
inserida, crise esta que ocorreu devido a necessidade de uma fotografia mais sensivel, de pontos
de vista variados. Nao era mais uma fotografia ligada a impressdo. “(...) o programa da
fotografia-expressao, segundo o qual o documento requer uma escrita, um formato plenamente
assumido por um autor.” (ROULLE, 2009, p. 163).

Fig. 13: Sem titulo. Fonte: Colecédo do autor

Dos participantes da Datar, o fotografo T om Drahos se destaca por apresentar aspectos bem
diferenciados em sua fotografia. Ele trabalha a monocromia, afastando assim a fotografia do real.
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Drahos ndo tem como objetivo o registro fiel da paisagem e sim uma imagem que busca a
representacéo de forma diferenciada. Em vez de mostrar o que exatamente fotografou, ele trabalha
mais com imagens imprecisas, subjetivas. A Missdo Datar transformou a forma com que se
compreendia a fotografia, abrindo espago para uma producdo mais livre; uma fotografia-expresséo
que tivesse enraizado a importancia do autor, a busca do fotografo por uma estética diferenciada.

Essa afirmacéo de uma individualizacéo abre procedéncia para uma busca cada vez mais
valorizada da fotografia autoral, uma fotografia que busca além da expressividade uma proposta
artistica. “O principal projeto da fotografia dos artistas ndo ¢ reproduzir o visivel, mas tornar
visivel alguma coisa do mundo, alguma coisa que nao €, necessariamente, da ordem do visivel.”
(ROULLE, 2009, p. 287).

Concluséao

E possivel uma avaliacio do histdrico da construcéo da cidade de Belo Horizonte, a qual
desde o seu projeto inicial cria possibilidades para o desenvolvimento de vazios intersticios. Na
chamada zona suburbana do projeto de Aardo Reis, 0 modelo de loteamento fez a divisao dos
lotes sem a previsdo imediata de construcdo, enquanto que na zona urbana ocorrem hoje 0s
processos de abandono, da falta de identidade e de apropriacéo, e verticalizagdo. Sdo, em grande
parte, edificacGes degradadas, em tempo de modificacdes, hoje invadidas ou abandonadas.

Quando pensamos 0s vazios urbanos ndo apenas pela auséncia de apropriacdo, nos
deparamos com a 6Gtica do ndo-lugar. Ambos os termos podem ser materializados dentro do
contexto urbano. Através desses espacos, é possivel uma fotografia-expressao nao apenas da
forma estatica, mas de tudo aquilo que esse espaco carrega de subjetividade, de negacgdo, do
ndo olhar e omisséo da populacdo. Podem compor uma estética diferenciada, de choque, ou
mesmo instigar o olhar de possibilidade, um espago potencial para novas formas de intervencao,
a constante mutacgéo da cidade.

Através do estudo da histdéria da fotografia pode-se afirmar que sua existéncia esta
diretamente relacionada ao espaco urbano. Muitas vezes, a fotografia se fez necessaria para o
registro da arquitetura, ausente de qualquer transformacgéo ou presenca de pessoas, em outras
foi a busca incessante pelos acontecimentos, noticias. A fotografia-expressao foi adquirindo seu
espaco com a necessidade de uma fotografia mais livre, que ressaltasse a posi¢éo do autor.

O vazio sempre foi tema registrado pela fotografia, essa busca pelo imperfeito e pelo caos
é de suma importancia, pois chamou atencao para situagdes corriqueiras, presentes no cotidiano
e, muitas vezes, ndo percebidas. O flaneur ainda percorre as ruas das cidades registrando
transformacdes urbanas e sociais.
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