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Resumo: O ensaio € uma partilha das variaces que atravessam a escrita, 0 corpo e a fabulagdo em
Gilles Deleuze e Clarice Lispector. Ambos os pensadores mobilizam a escrita como um processo
fabulatério que abre corpo para a experimentacéo de outras vidas, de mundos ainda ndo habitados.
Questiona-se: Que ressonancias seria possivel entre Deleuze e Clarice? Que forcas mobilizam a
escrita, o corpo e a fabulacdo na literatura de Clarice Lispector? Que povo esse corpo-escrita
expressa? E possivel afirmar que para Deleuze, assim como para Clarice, a escrita faz nascer
palavras, forjar linguagem, além de produzir um corpo a partir de seus vazios e fragmentos.
Variaces com Deleuze e Clarice, se ndo € uma aposta € uma invengdo. Sigamos nesse processo de
aberturas de mundos, de produzir modos de pensamentos outros, desenraizando o pensamento, a
intuicdo para, entdo, poder criar um outro corpo-pensamento e uma outra forma de escrita.
Palavras-chave: Escrita; corpo; fabulagéo.

Abstract: The essay is a sharing of the variations that cross the writing, the body and the fabulation
in Gilles Deleuze and Clarice Lispector. Both thinkers mobilize writing as a fabulatory process that
opens the body for the experimentation of other lives, of worlds not yet inhabited. One wonders:
What resonances would be possible between Deleuze and Clarice? What forces mobilize writing,
the body and the fabulation in Clarice Lispector's literature? What people does this body-writing
express? It is possible to say that for Deleuze, as for Clarice, writing gives birth to words, forges
language, in addition to producing a body from its voids and fragments. Variations with Deleuze
and Clarice, if it is not a bet it is an invention. Let us continue in this process of opening up worlds,
of producing other modes of thinking, uprooting thought and intuition so that we can then create
another body-thought and another form of writing.

Keywords: Writing; body; fabulation.

Quando estou escrevendo, eu simplesmente eu nao
sei cOmo se escreve.
Clarice Lispector

O ensaio trata de uma escrita em que o corpo vai sendo atravessado pelo siléncio, pela
dispersao, pelo impossivel de interpretar, pela falta de significar palavras, pela impossibilidade de
retratar, pois o corpo vai sendo cavado e esburacado por um indizivel, um lugar em que o sentido
se esvaia, restando ao corpo do leitor apenas se permitir ir pelos encontros, por entre as rasuras do
texto, do seu ndo dito, do seu inacabamento. Esse € o corpo-escrita que se pde a desenhar nas linhas
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dessa digressdo, e toma como fio condutor o corpo entre escrita e fabulagdo, trangando
entrelacamentos entre a literatura de Clarice Lispector e as variacbes com a filosofia de Gilles
Deleuze. N&o ha pretensdo de promover um processo interpretativo da obra, do ato de escrever e
do ato fabular de Clarice, mas dar ao pensamento outros encontros que ressoem literatura e filosofia.

A feitura dessa experiéncia é também alimentada por leituras da filosofia contemporanea
de Gilles Deleuze, esse que tratou a literatura como um campo aberto da fabulacéo e do possivel,
abertura para 0 mundo, para um novo povo porvir. N&o se trata de promover comparagdes, mas
sentir um certo vento que sopra por esses pensamentos, um literario e o outro filoséfico, ou melhor
dizendo, que ventos deleuzianos sopram em Clarice? Deleuze pde a filosofia a pensar com as
artes e as ciéncias, e diz que nenhuma poderia ser entendida como superior a outra, ja que em
seus lécus de produgdo cada uma € criadora. A filosofia cria conceitos, a ciéncia proposicdes e as
artes perceptos e afectos. As artes criam blocos de sensacfes por meio de um campo de
composigédo configurado pela palavra. A literatura, por meio da palavra, da linguagem e da escrita
cria um povo, um por vir. Por isso que para Deleuze e Parnet (2004) a literatura é abrir, partir, se
evadir, tracar uma linha de fuga, de modo que esse seria 0 objetivo mais elevado dessa producéo
artistica, abrir o espaco para emergir uma outra vida. Clarice promove essa linha em sua obra
literaria, por isso tomaremos duas obras da autora para delas retirar essa fonte de abertura: A hora
da estrela (1977) e Um aprendizado ou o livro dos prazeres (1998). N&o ha intencdo de fazer
qualquer analise literaria e nem propor uma interpretacdo que esteja no campo de estudos
especializados, pois ndo se trata de uma problematica referente a critica ou aos estudos
linguisticos de um texto literério. O trato com as obras diz respeito a ordem dos atravessamentos
corporais intensivos. As obras literarias de Clarice Lispector afetam o corpo daquele que entra
em contato com as letras e com as suas ideias, pois delas surgem um povo.

**

Antes de aprender a ler e a escrever, eu ja fabulava.
Clarice Lispector

Para Deleuze (2011), o escritor em seu processo inventivo atravessa um deserto, uma
zona. Escrever é um exercicio de desmontagem do corpo organico, do rosto, do nome. Esse
exercicio so é possivel por uma funcéo fabuladora que atravessa o ato de escrita e cria¢éo, pois
“ndo ha literatura sem fabulacao” (DELEUZE, 2011, p. 14).

A fabulacdo é um conceito agenciado no pensamento filosofico de Gilles Deleuze que
ndo e restrito a uma obra em particular, mas atravessa, pontualmente, diversos textos,
compondo uma espécie de mapa. Assim, € possivel encontrar o conceito de Fabulagdo em
Critica e Clinica (2011), O que é filosofia? (2010), Cinema Il (2005) e em Bergonismo (1999a),
associada a arte, em especial a Literatura e ao Cinema.

A fabulacdo trata de uma linguagem poética (literaria e filmica) que se afasta da
perspectiva da narrativa - eis que esta € envergada pelas linhas da representacdo e da
significacdo — ao se aproximar do campo dos afetos, dos encontros, daquilo que afeta o corpo
e 0 desorganiza, arrastando-o para outras veredas, outros campos existenciais.

Fabular € se deixar afetar pelos encontros com a vida, com as forgas que nos atravessam
rotineiramente e nos arrastam para outros lugares, que instauram um caos interior, a nos
provocar de tal forma que seja insustentavel retornar para o lugar anterior, para o que se era. E
se abrir aos encontros, deixar que algo passe, repasse, transpasse... que faca a vida se abrir em
multiplicidades, na diferenca.
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Escrever é um caso de fabulacéo quando o corpo daquele que escreve é afetado por forcas,
desejos e encontros capazes de mobilizar outros modos de existéncia. A escrita como abertura
vital para mundos impossiveis; escrita como possibilidade de inventar vidas dissonantes,
marginais.... Fabular é esse exercicio de resisténcia, um exercicio ético e politico, como coloca
Pellejero (2016), que da passagens aos devires minoritarios, as existéncias minimas. Fabular é
inventar um povo, um povo ainda por vir.

Fabular é criar linhas de fuga inventivas para ndo deixar cair na seducdo da narrativa de
si, engendrada no pensamento de representagdo e significacdo, uma “fabulacdo, uma fungao
fabuladora que ndo seja imaginada nem projetada em um Eu. Ela atinge, sobretudo, essas
visoes, eleva-se até esses devores ou poténcias” (DELEUZE, 2011, p. 14), pois é um modelo
de criacdo, de alianga em parceria com um produto que ainda ndo existe e por esse motivo,
ainda pode ser inventado e / ou reinventado.

O elemento de fabulacdo é a invencdo de um povo ainda por vir. Esse "ainda™ ndo quer
corrigir uma falta, uma falta ou incompleto, antes, trata de uma poténcia, uma forca para
produzir outra coisa, um processo de criagdo continua do novo, um povo que estd em
movimento, pronto para abandonar o territério. Uma funcdo fabuladora da escrita que faz o
mergulho no fundo do mar, onde tudo €é devir e criar, e para criar é preciso navegar contra a
corrente, chocar-se com as ondas (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

A fabulacéo coloca em perspectiva um povo sem imagem, sem rosto, sem moral, um bando
que nega os modelos identitarios. O novo como forga de resisténcia, que faz a vida transbordar de
cheiros, perfumes, desejos, afetos. Um bando que atravessa o deserto e nele, onde “nada” existe, a
vida floresce em multiplicidades, libertando-a das clausuras que nos aprisionam.

O flagrante delito da fabulagdo, no sentido deleuziano, reside na resisténcia como forma de
criacdo de si e de novos modos de existéncia para além dos modelos que ja estdo dados. O delito
de fabular uma vida que se faz nas fissuras, na resisténcia de uma micropolitica em alianga com a
diferenca, com a coletividade e com o abandono. A literatura enquanto funcdo fabuladora deseja
abandonar o territdrio, inventar-se quantas vezes for necessario para existir, tencionar uma gagueira
na lingua, colocar as minorias em perspectiva. E fabulando que se inventa um povo menor.

*k*k

Escrever é um caso de devir
Gilles Deleuze

Clarice Lispector desenvolve um modo de produzir sua poética de forma singular, atravessa
o0 corpo do leitor com uma sensibilidade de quem nada pelas dguas do humano em profundidade.
Em seus escritos ndo deixa de colocar como destaque a sua forma de criagdo. Seus personagens sao
mapas abertos desse processo, toma como reflexéo o ato de escrever como producao artistica-vital
e focaliza todo um campo de composicao dessa arte por linhas corporais.

A escritora chega a uma espécie de fotografia sobre o ato de escrever, trazendo em detalhes
a maquinagdo da escrita, ou seja, como surge uma ideia, como surge uma inspiracao/intuicéo; a
forma pela qual o seu corpo engendra a palavra e como a palavra vai tomando contetido e o0 que 0
COrpo experimenta nesse processo de gestar a obra. Contudo, Lispector se coloca como uma
escritora que caminha pelas bordas do nao saber, reluta a se colocar como escritora profissional e
reforca seu distanciamento do corpus da tradicao literaria e reivindica para si uma liberdade do ato
de pensar e de escrever. Em diversos textos, a autora pontua uma escrita atravessada por cortes, em
que as palavras perfuram o leitor diante do campo de composicao de sua linguagem.
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Que forcas mobilizam a escrita, o corpo e a fabulacéo na literatura de Clarice Lispector?
Que povo esse corpo-escrita expressa? Para Lispector, escrever € uma necessidade vital do
corpo — e ndo hé outro motivo quando se fala de Clarice Lispector, seu corpo morria quando
ndo exercitava o ato de escrever®. O que é vital para um corpo? Para a Biologia, 0 oxigénio, a
agua, a luz solar e o alimento funcionam como elementos vitais para a manutencdo do corpo, a
auséncia de qualquer um destes impossibilitaria a vida. Aqui, porém, o corpo é pensado para
além da perspectiva organicista. Assim, para este corpo, o estimulo é a propria vida em seu
componente de abertura, implicando desejos, afetos, signos.... Tudo aquilo que o toca, que o
arrasta para o deserto, que o estremece, acaba por produzir movimentos, deslocamentos,
perplexidade, espanto, dor, agonia, alegria, horror, pois escrever para Lispector ndo era apenas
uma profissdo ou instrumento de autoconhecimento, mas era uma forma de estar no mundo,
interagir com 0 mesmo, exercitar uma posic¢do politica diante da vida. O que € vital para esse
corpo sdo 0s signos que o violentam, sdo os blocos de afectos e perceptos, estes, para Deleuze
e Guattari (2010), sdo movimentos criadores proporcionados pela Arte e suas multiplas
variacOes: a literatura, o teatro, a musica, o cinema, e outros. Nessa perspectiva, 0 ato de escrita
é, também, o alimento para o corpo de Lispector, um corpo vivo afetado por uma necessidade
demasiadamente irresistivel de sentir o mundo, de habita-lo por meio da palavra, essa que para
Lispector era a tentativa de sentir, de dizer e de criar mundos.

Escreve-se com o corpo, diz Lispector “Eu nao sou um intelectual, escrevo com o corpo.
E o0 que escrevo é uma névoa Umida. As palavras sdo sons transfundidos de sombras que se
entrecruzam desiguais, renda, musica transfigurada de 6rgdo” (LISPECTOR, 1977, p. 16). Por
essas linhas escrever ¢ uma necessidade vital, pois, segundo Deleuze (1999b, p. 3), “um criador
so faz aquilo de que tem absoluta necessidade” (DELEUZE, 2011, p. 3), aquilo que o violenta,
que arrasta 0 corpo em sua intensidade, que ndo tem nada de efetivamente pessoal, mas passa
por todo um processo de dramatizacdo da singularidade e dos encontros. O ato criador de
Lispector era atravessado por uma forca estranha, um impulso que movimentava seu corpo,
pois como ela mesmo indaga: “Por que escrevo?... Escrevo, portanto, ndo por causa de uma
nordestina mas por motivo grave de “for¢a maior”, como se diz nos requerimentos oficiais, por
forca de lei” (LISPECTOR, 1977, p. 16); “E nesse, sentido, pois, que escrever me é uma
necessidade” (LISPECTOR, 1977, p. 155); “Quero apenas avisar que nao escrevo por dinheiro
e sim por impulso” (LISPECTOR, 1977, p. 1), diz ainda “Escrevo porque sou um desesperado
e estou cansado, ndo suporto mais a rotina de me ser e se ndo fosse a sempre novidade que é
escrever, eu morreria simbolicamente todos os dias” (LISPECTOR, 1977, p. 21). Dessa forma,
a escrita se apresenta como resisténcia e desmontagem do corpo organico, instrumental, sendo
a escrita um caso de experimentacdo, uma forca que anima o corpo, desterritorializando-o e
territorializando-o. Escrever é um exercicio de fuga, pois como sustenta Lispector: “Quando
nao estou escrevendo, eu simplesmente nao sei como escrever” (LISPECTOR, 1977, p. 25).
N&o ha férmula para o ato de escrever, ndo ha receita antecipada, se aprende a escrever,
escrevendo, deixando as palavras cortar a carne, atravessar 0 corpo, criar veias para deixar
passar 0 sangue das palavras. Esse processo nao remete ao dado, mas um constante movimento
liberado pelo proprio ato de escrever, uma luta diaria contra as codificagdes fixas ou, a0 modo
de Espinosa (1979), contra as paix0es tristes, aquelas que enveredam o corpo para 0 Seu
declinio, para a escraviddo de um corpo sem vida. Essa batalha que o escritor trava todos os
dias, em prol de um corpo vivo, ndo é uma tarefa facil, € doloroso desvencilhar-se dos estratos
sociais, pois “Nao, ndo é facil escrever. E duro como quebrar rocha” (LISPECTOR, 1977, p.
19). Esse corpo que pde a trabalhar diariamente em prol de produzir um campo de sensacdes

8 Ver entrevista dada pela autora a TV Cultura no link: https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU.
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com a palavra, uma abertura com a linguagem nasce quando exercita o ato de criagdo e ndo
sabe de antemao o que vem. Lispector faz do ato de escrever ndo sé estético, mas ético.

Em Lispector, 0 ato de escrita e criagdo como um modo de vida, de entrar na vida. Escrever
é um mergulho no mar profundo, onde o autor nadar contra a corrente, chocando-se com as ondas,
afinal € na violéncia do encontro entre corpo e signos que o pensamento da a pensar “A escrita, €
uma violéncia, um rapto; é uma metamorfose dolorosa do corpo que contém uma soma de
espiritualidade violenta e suscita uma aparente desordem extraordinaria” (LINS, 2002, p. 67).

O ato de escrita € um encontro com a vida que passa pela experimentacdo de si e do/no
outro, um movimento de varia¢do continua, um exercicio de tornar-se outra coisa. Por isso, dira
Deleuze (2011, p. 11), que “Escrever ¢ um caso de devir”’, uma pintura inacabada, uma
passagem pela vida, um processo. Esse autor invoca a crianga, a mulher, o animal, 0s grupos
minoritarios, pois escrever é entrar em zonas de vizinhancas com aquilo que foge aos grandes
blocos molares: homem-adulto-heterossexual. Uma escrita-devir passa pela resisténcia a forma
do homem e as suas classificacdes dicotdmicas, libertando o corpo para criar outra préatica de
vida, ainda que nas palavras, o corpo do autor, que experimenta uma escrita-devir, torne-se uma
dobra, inventando outros modos de existéncia, uma vida mais intensa.

Assim, o escritor potencializa 0 seu corpo vivo se misturando, através da escrita, com 0s
estilhacos do animal e da crianga e da mulher e, e, e... 1sso tudo para criar um possivel, uma abertura
no mundo, tomando a escrita como forga politica, pois “Nao se brinca com a intui¢do, ndo se brinca
com o escrever: a caca pode ferir mortalmente o cagador” (LISPECTOR, 1977, p. 28).

A escrita como expressao é politica, é ética. Fabular ndo é brincar vulgarmente com as
palavras e com a linguagem, fabular é construir formas de resisténcia a miserabilidade
dogmatica do mundo, ao inefavel bloco duro de vida. Lispector remete essa questdo em suas
obras, tdo qual a leitura Deleuziana sobre o ato de escrever-fabular.

*kkk

A saude como literatura, como escrita, consiste em
inventar um povo que falta.
Gilles Deleuze

Como se escreve desmontando os orgdos para abrir o fabular? O que Clarice Lispector
pode nos ensinar com sua maquinaria do ato de escrever? O que se passa entre Deleuze e
Lispector? A escrita solicita uma linguagem, assim como uma posi¢édo diante do mundo e diante
daquele que exerce a arte de escrever como um modo de forjar meios, maneiras de pensar, de
ser e de existir, dai seu posicionamento ético e estético.

Deleuze, amante da literatura, percorre a escrita que passa pela gagueira e pela linguagem
que cria a variagdo. A escrita é vida e com ela é possivel acionar os devires, mesmo 0s mais
imperceptiveis. Lispector ndo receia em afirmar que escreve mobilizada pelo aberto, pelo
impulso, em que as silabas sdo cegas e os sentidos passam pelo corpéreo, sendo que o labor da
poeética passa por uma vibragdo e a palavra vem em sombras, em cores turvas, elas mudam de
cor, de tom e de luz para desenhar um rosto de um povo.

Se a palavra pode ter o poder de libertar aimaginacao, elatambém abre o vazio, uma auséncia,
aquilo que nunca pode ser dito com medida, mas com sensacdes, pois a palavra foge de sua
nomeacao; a letra ao produzir palavra, ela aparece trémula, fragmentada e turva, por isso 0 escrever
€ um caso de corpo e movimento, € um caso de desmontagem dos 0rgédos e dos organismos; escrever
é libertar a vida das clausuras, promovendo uma experimentacdo com todos os sentidos, gerando
um novo corpo, outra forma de entendimento com o mundo. N&o € nada facil escrever, pois
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perpassa por todo um processo de recolhimento, de escuta, de coletas de materiais, de estudo, de
observacdo do mundo, de olhar aquilo que se chama realidade para entdo “pela limpida abstragao
de estrela do que se sente — capta-se a incognita do instante que é duramente cristalina e vibrante
no ar e na vida” (LISPECTOR, 1977, p. 10). Clarice Lispector nos ajuda a pensar quando questiona
as regras, as normas, os enquadramentos, as formatagdes no ato de escrever.

N&o se aprende a escrever por modelos pré-fabricados, escrever é ensaiar, repetir, tentar
insistir, deixar passar a palavra que ndo vem inteira, a linguagem néo fecha a comunicagéo.
Ha uma luta diaria com a palavra, com o que deseja ser dito, a palavra corre, ndo se diz de
um golpe s0, escrever é labutar com os 6rgéos, fazer nascer um povo, é um ato de insisténcia,
resisténcia. Lispector inspira aquele que lida com essa dificil arte de produzir um corpo com
as palavras em que o “ato de escrever ¢ como quebrar rochas” (LISPECTOR, 1977, p 19). O
corpo percorre a maquinaria de algo que o atravessa e 0 deixa em espanto, a escrita passa por
uma agitacdo, algo passa pelo corpo que ndo pode ficar internalizado como se a mesma
solicitasse uma espécie de salde. Nietzsche, em sua obra Ecce Homo (2003), afirma que foi
no periodo de maior declinio de seus 6rgaos que ele estava com maior atencao para sua saude.
Escrever, para Nietzsche, passa pela vida e pela satde. Escreve-se porque 0 corpo nao aceita
sucumbir aos poderes tristes. Na mesma esteira, Deleuze, coloca que escrever € um atletismo
corporal, como se escrever fosse produzir uma saude.

A escrita ¢ uma forma de fazer o corpo se relacionar com as coisas, com 0s objetos, com o
pensamento, com os sentidos. A escrita € uma maquina produtiva de fuga, porém fugir ndo é negar
0 mundo, ao contrério, é criar mundos possiveis, um povo por vir. Deleuze, amante da escrita e da
literatura, afirma que escrever passa por uma clinica e uma critica. Escreve-se porque algo atravessa
0 corpo, escreve-se porque 0 mundo nos espanta, escreve-se porque alguma coisa incomoda, diz
Lispector que “Todos aqueles que fizeram grandes coisas, fizeram-nas para sair de uma dificuldade,
de um beco sem saida” (DELEUZE, 2011, p. 47). Assim, a escrita ¢ marcada por uma angustia,
uma magquinaria de desfazer o organismo, em que ha nesse desfazer a composi¢ao de outros 6rgaos
por meio de uma coleta das existéncias minimas, anotagcbes em fragmentos, o siléncio povoado.
Lispector em suas obras ndo deixa de falar do ato de escrever, fazendo o leitor sentir um corpo
agitado, em que as palavras estdo quase sempre por fazer. Ela fala dos seus gostos, dos seus passeios
por entre pessoas, livros, galerias e leituras...

E chega a indicar que ndo had um tempo para escrever, o seu tempo de escrita € prolongado,
deve ser cruzado por varios dispositivos que possam acionar O Seu corpo, agitar o seu
pensamento. N&o se escreve sem agitagao, pois “escrever o aprendizado é a propria vida se
vivendo em noés e ao redor de n6s” (LISPECTOR, 2010, s.p.). Aquele que escreve compde seu
proprio ato, inventa seu préprio aprendizado do tempo, assim como a sua propria lingua.

Deleuze atravessa a literatura e outras artes, afirma em sua obra Critica e Clinica (2011)
que a literatura é vida. Ora, o0 que Deleuze quer defender em varias de suas obras é a necessidade
de pensar uma outra forma de produzir a escrita ndo dogmatica, passando pela invencdo de um
modo de expressao. A escrita deve desmobilizar os 6rgéos, descongelar o sangue que pulsa nas
veias para criar outra lingua. A literatura entra no pensamento de Deleuze para operar um modo
de fazer filosofia, um modo de produzir um estilo, um pensamento que passe pela diferenca.
Para isso, é necessario compor também outro modo de fazer/pensar a escrita.

A escrita faz nascer palavras, forja a linguagem, para produzir um corpo a partir de seus
vazios e fragmentos. Como maquina de desfazer os 0rgaos, a escrita exige do corpo, daquele
que escreve, uma agitacdo dos 6rgdos para pensar, para abrir mundos possiveis, fazendo da
escrita uma politica da expressao.

Ora, em Clarice, ndo deixa de passar uma politica, ndo deixa de passar uma minoria, uma
posicao no ato de escrever, ndo sendo somente um problema politico da alma, mas de um povo,
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de um coletivo, de um agenciamento complexo de expressdo. O povo e 0 escritor que se
expressam em corpo e politica se ddo as m&os. Dai a invariante questdo que Deleuze apresenta
quando remete a fabulagdo como um problema de politica de expressdo. Lispector muitas vezes
mostra em suas obras uma vergonha do mundo, uma vergonha do homem. Em o Mineirinho
essa questdo é claramente posta, fazendo o seu leitor se confrontar com essa vergonha que deve
ser sua, deve ser de cada homem, pois como diz Lispector “E arte, imagino, nao € inocente, ¢
tornar-se inocente” (LISPECTOR, 2010a, p. 71). Ora, o que seria torna-se inocente na
perspectiva de Lispector? Arriscaremos a pensar: € ser capaz de olhar o mundo, sentir a vida,
perceber seus jogos, driblar seus horrores para fazer nascer outro mundo no qual o homem seja
capaz de viver. A literatura assume seu papel de fabular outros mundos, outras realidades,
outras vidas possiveis quando se torna inocente no sentido fundamental do termo.

...vou lentamente me encaminhando — e também para o qué, néo sei. De um
modo geral, para mais amor por tudo. E vago “mais amor por tudo? ” Inclusive
mais amor inclui uma leveza maior para achar o bonito 0 que nem mesmo
bonito é. E, embora a palavra humana me arrepie um pouco, de tdo carregada
de sentidos variados e vazios essa palavra foi ficando, sinto me encaminhando
para 0 mais humano. Ao mesmo tempo as coisas do mundo — os objetos-estdo
cada vez mais se tornando importante para mim. Vejo os objetos sem quase
me misturar com eles, vendo-os por eles mesmos. Entdo as vezes se tornam
fantasticos por eles mesmos e livres, como se fossem coisas nascidas e ndo
feitas por pessoas... (LISPECTOR, 20104, p. 75).

Nesse processo, a expressdo habita uma autonomia, tomando em maos sua propria eficacia
imersa em um campo de composicao ao qual o contexto dialoga com as impossibilidades, ou seja,
“a palavra pescando o que nao ¢ palavra” (LISPECTOR, 2010b, p. 95) para entdo se confrontar
com a vida que nasce, com a fabulacéo que se cria. Essa ndo seria a inocéncia do escritor?

*khkkkk

Fabular diz respeito a mais intima politica de expressdo que ndo deixa de abrir também
as (im)possibilidades. Clarice constrdi uma lente de aumento em A hora da estrela (1977) para
mostrar um corpo vivo, dissecado pelo mundo dos homens. Macabéa, jovem alagoana de 19
anos, orfa, ndo tem quase lembrancas dos pais que morreram quando ela era crian¢a, sendo
criada por uma tia, religiosa, cheia de tabus, além do seu moralismo. A tia parecia que tinha
prazer em dar cascudos sem motivos na sobrinha. Passou uma infancia infame, sem afeto, sem
cuidados, sem conforto. Vai para o Rio de Janeiro com essa tia que parece ser seu Gnico parente.
A jovem ndo tem estudos, ainda assim, fez um curso de datilografia e consegue um emprego
neste oficio, ganhando menos que um salario minimo.

A tia morre, Macabéa vai para uma penséo e divide um quarto com 4 balconistas. Seu corpo
cheira mal, toma banho raramente, tem insonia, pois tem uma tosse, azia, tomava muito café frio e
comia pedagos de papel para enganar a fome. Busca evitar ou conviver com a soliddo por meio da
escuta de um programa de radio em um aparelho de uma amiga. A Radio Reldgio dava a hora, fazia
propaganda e a transmitia informacdes vazias, sem instru¢do ou teor de esclarecimento, ficava a
querer traduzir certas palavras. Macabéa também buscava colar recortes de revistas e jornais que
colecionava em um album. Magra, faminta, se alimentava de cachorro quente, seu luxo era pintar
suas unhas de vermelho e, quando recebia seu salario, ia ao cinema. Sonhava ser uma estrela de
televisao, era seu maior sonho, ela que ainda se dava ao direito de sonhar...
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Com uma amiga do trabalho aprende a criar desculpas e um dia diz para o seu chefe que
vai retirar um dente e falta ao trabalho para aproveitar a liberdade de fazer coisas diferentes.
Assim que as colegas saem do quarto, ela coloca musica, danca, toma café.... Ela ri, se olha,
sente seu corpo, sua existéncia. Sai de casa e neste dia conhece Olimpico de Jesus, seu primeiro
e Unico namorado, um metalUrgico sem carater. O passeio dos dois eram programas gratuitos.
Macabéa fazia uma série de perguntas para Olimpico. Ele, por sua vez, ndo suportava tantos
guestionamentos, pois isso 0 colocava em enfrentamento com sua ignorancia, por isso,
reclamava e ela sempre pedia desculpas, porque apesar de Olimpico ndo lhe oferecer carinho,
a jovem queria sua companhia, tal sua soliddo, seu desamparo.

Clarice coloca no final dessa obra a personagem principal na presenca de uma cartomante
que revela um destino de esperanca — ela se casara com um estrangeiro rico. Macabéa,
emocionada com o seu destino, sai correndo, distraida, ndo olha ao atravessar a rua e é
atropelada por um carro. Uma multiddo olha aquele corpo estendido no chéo e ndo faz nada,
ele, 1a permanece. Uma cena que confronta o leitor com sua vergonha, com a sua barbarie.

O que se poderia retirar dessa obra como linha de fuga? A literatura fazendo abrir o
mundo, a criar um povo por vir? Onde Clarice faz aparecer por meio do corpo da nordestina
sofrida, corpo jogado no mundo, uma abertura de um povo por vir? Como ter uma epifania
diante de tanto horror? Macabéa diante de todo seu horror, condenada a morte prematura por
ndo ter condi¢bes econdmicas e materiais, nem mesmo um suporte educativo, carrega em seu
corpo o espanto, a capacidade de admiragéo, de ndo saber, de néo ter ressentimento do mundo,
embora tivesse todas as condicdes para ter, do mesmo modo que Clarice impde ao leitor a
seguinte indagacdo: O que de Macabéa me faz ver em meu corpo? Qual miséria posta no corpo
de Macabéa que habita em mim? O que posso fazer para criar um outro mundo em que uma
Macabéa deixe de existir? O que de Macabéa pode ser conservado e elaborado? Macabéa, vida
infame, mas também vida que desejava um outro povo, quando fazia seu processo de existéncia
resisténcia, pela simples abertura de movimentar o ato de pensar, de perguntar e de sonhar em
um mundo quase impossivel de viver. Clarice diz para o seu leitor que a literatura se aproxima
da filosofia quando ambas persistem no modo de produzir o pensamento. Macabéa pensava e
desconsertava com suas perguntas, seu questionamento de crianga em que o mundo ainda é
novo, ainda posto a ser criado, que povo minoritario surge por meio do corpo de Macabéa?

O corpo aparentemente morto de Macabéa promove a linha de fuga porque néo se deixa
instrumentalizar pela vida infame que lhe foi imposta. Toma o ato de perguntar, de se espantar
com o mundo, sua abertura para a vida. Ha desejo que lhe permite sonhar e fazer, aparecer uma
linha no horizonte, uma linha ndo € sair do mundo, esconder o rosto, cobrir o corpo para ndo
receber a luz, ndo é entrar no campo mistico ou algo parecido, se acovardar perante a vida, escapar
dos engajamentos sociais, politicos. N&do promover uma rendncia sobre as a¢6es, também fugir é
ao “contrario do imaginario” (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 30), mas fugir é criar um
movimento, fazer um sistema abrir seus vazamentos, mas “Fugir é tragar uma linha, linhas, toda
uma cartografia. SO se descobre mundos através de uma longa fuga quebrada” (DELEUZE;
PARNET, 2004, p. 30). Clarice faz essa linha de fuga aparecer em sua literatura. Ela apresenta
rupturas, personagens descobridoras de mundos, Lori, por exemplo, Uma aprendizagem ou o
livro dos Prazeres (1998), faz todo um processo de aprender pelo desaprender, a0 mesmo tempo
em que Clarice destaca que o aprender tem ligagdes com o amor, 0 amoroso faz nascer mundos,
mas ndo é nossa intencdo desenvolver essa questdo aqui. O corpo de Lori é atravessado pelo
amoroso. Lori ndo aprende o que o professor de Filosofia, Ulisses, ensina pelo seu campo de
racionalidade, ao contrario, Lori aprende quando o seu corpo é tocado por signos emitidos pelo
professor, quando pelos encontros com esse homem aprende sobre si, sobre a vergonha de ser
mulher, sobre 0 medo de ndo saber o que pode uma mulher pela poténcia do seu corpo, pois
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mesmo o que é ser uma mulher? Ou o que seria estar preparada para mundo? Que maturidade é
essa exigida por Ulisses? Pelo o que passa ser maduro? O que seria racionalizar as sensagoes, 0s
desejos? O aprender passa muito mais pelo ndo saber do que pelo saber, nos ensina Clarice, do
mesmo modo que esse aprendizado ndo forma ligagdes com a intelecgdo, mas com o corpo. Diz
Lori “Aprender contigo, mas vocé pensa que eu aprendi com leituras, porque nao foi, aprendi ou
voce nem sonhava em mim aprender” (LISPECTOR, 1998, p. 157). Ora, como aprender o que
ndo foi ensinado, esse aprender que nao foi conduzido? SO pode ser um aprendizado que passa
pela singularidade, pelo encontro com os signos. Essa terra para aprender, fazer com que essa
mesma terra possa abrir processos de resisténcia ao mundo instrumental. Assim, Clarice, pelo
homem, pelas suas lacunas, pelas suas desordens, pelo seu ndo saber, deixa atravessar pelo corpo,
pela escrita e pelo fabular uma rachadura. Agora, em Clarice, se existe uma literatura raiz ou a
mesma uma arvore, um campo de registro, isso é a leitura de cada leitor, pois esta afirma que ha
Nos seus escritos operagOes de cortes significativos e criagdo de um povo porvir.

*kkkhkkk

A literatura esta antes do lado do informe.
Gilles Deleuze

O ensaio ndo compara 0s autores, antes deseja fazer passar sons em uma tematica cara
para ambos. A escrita faz nascer palavras, forja a linguagem, para produzir um corpo a partir
de seus vazios e fragmentos. Como maquina de desfazer os 6rgaos, a escrita exige do corpo,
daquele que escreve, uma agitacdo dos 6rgdos para pensar e fabular. Variagdes com Deleuze e
Clarice se ndo é uma aposta é uma invencgédo, sigamos nesse processo de aberturas de mundos,
de produzir modos de pensamentos outros, desenraizando o pensamento, a intuigcdo para, entéo,
poder criar um outro corpo e uma outra forma de escrita.
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