NAS VEREDAS PINCELADAS POR VELAZQUEZ: PRODUCAO
IMAGINARIA, TRABALHO E ONTOLOGIA DO SER SOCIAL

Sheila Daniela Medeiros dos Santos!

Resumo: Esta pesquisa objetiva problematizar a relagdo producdo imaginaria e trabalho, a
partir da leitura da obra Las Hilanderas, de Diego Velazquez. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa, de natureza tedrica, ancorada na perspectiva Histérico-Cultural em Psicologia. Os
resultados da pesquisa evidenciam que esta obra é fundamental para a compreensdo da
ontologia do ser social n atualidade.

Introducéo

Vigotski (2001, p. 329), no livro Psicologia da Arte, conclama néo apenas que a arte é o
social em nos, esté ligada ao trabalho e é um ato criador, como também sublinha que sem a arte
ndo havera o novo homem.

Neste interim, Vigotski (2001) retoma o conceito de trabalho em Marx e Engels
(2007), no sentido de que o homem transforma a natureza e ao transforma-la também se
transforma, e nos remete a mais um aspecto de importancia capital: a producdo imaginaria,
uma vez que ela é fonte de toda e qualquer forma de atividade criadora material e/ou
simbdlica (LEONTIEV, 2011).

De acordo com Vigotski (2001), o homem, para criar uma obra de arte, recolhe da vida o
material de que precisa e, através da atividade imaginaria, transcende fronteiras produzindo
algo que ainda ndo esta nas propriedades deste material.

Esta questdo assume preeminéncia, pois representa um dos elos epistemolédgicos dos
estudos de Vigotski (2001), a semidtica. Como a fungdo semiotica é possibilitar ao objeto de
conversdo tornar-se outra coisa sem deixar de ser o que &, a significagdo, enquanto funcao do
signo, transmuda o modo de existéncia, porém ndo modifica a sua esséncia.

Nesta diregdo, as prelecbes de Bakhtin (2012), no livro Marxismo e filosofia da
linguagem, também contribuem para potencializar o debate, uma vez que o referido autor
ratifica que toda imagem artistico-simbolica ocasionada por um objeto fisico particular € um
produto ideoldgico, no sentido de que um objeto em sua materialidade, ao converter-se em
signo, ndo deixa de fazer parte da realidade concreta, mas passa a refletir e refratar em certa
dimensdo outra realidade.

Ao considerar estas proposicOes, 0 presente artigo objetiva problematizar a relacéo
producdo imaginaria e trabalho, a partir da leitura da obra de arte Las Hilanderas, do pintor
espanhol Diego Velazquez.

Para concretizar este trabalho, realizou-se uma pesquisa qualitativa, de natureza tedrica,
ancorada na perspectiva Histdrico-Cultural em Psicologia, cujo principal representante é
Vygotsky (1993).

Os estudos realizados durante o processo investigativo, consubstanciados por este
referencial tedrico, evidenciam que a leitura da obra Las Hilanderas é fundamental para a
compreensdo da ontologia do ser social no mundo atual.
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Enigmas pintados

O oleo sobre tela (2m22 x 2m93), do pintor espanhol Diego Velazquez, intitulado “Las
Hilanderas” ou “La Fabula de Aracne”, o qual encontra-se no Museo del Prado, em Madrid,
retrata 0 mito descrito nas Metamorfoses, de Ovidio (2017), sobre a competigdo entre a jovem
teceld Aracne e a deusa Atena.

Na pintura, Velazquez é surpreendente com as cores. Em uma paleta simples, o pintor foi
capaz de criar tons variados a partir do vermelho, azul-esverdeado, cinza e preto, misturando-
0s com maestria (WOLF, 2006).

Segundo Sousa (2011), é admiravel o0 modo como Velazquez, com uma quantidade de
cores tdo limitada, consegue representar um feixe de luz que incide ao lado direito, concedendo
luminosidade singular ao ambiente escuro em que se encontram as fiandeiras.

No quadro, Velazquez revela dois espacos e dois planos de realidades em didlogo, em um
jogo tipico do estilo artistico denominado Barroco (KLUCKERT, 2004), impondo o desafio de
reunir toda a cena em uma Unica superficie. Em relagdo a este aspecto, nota-se, Velazquez
infunde a possibilidade de realizar a leitura da obra como se esta fosse paginas de um livro.

Por conseguinte, Velazquez, através de sua atividade de trabalho, e ndo meramente de sua
genialidade, mostra em primeiro plano uma cena cotidiana em que as fiandeiras estdo
trabalhando. A énfase na expressdo atividade de trabalho (LEONTIEV, 1978), e néo
genialidade, se justifica pelo fato desta assertiva excluir qualquer possibilidade de fazer
referéncia a obra de Velazquez como um icone de inspiracdo divina, um dom, permeado pelo
reducionismo inatista e apartado da premissa de uma producdo essencialmente humana.

Com efeito, ao esbocar a cena cotidiana, Velazquez nos remete a visdo ontoldgica de
Lukacs (1974), que em sua peculiaridade original compreende a arte como uma atividade
humana que se enraiza na vida cotidiana para, em seguida, a ela retornar.

No primeiro plano, a esquerda, encontra-se uma ancié sentada a roda de fiar. Trata-se de
Atena disfarcada, como prenuncia o mito. Um indicio dessa interpretacdo refere-se a parte do
membro inferior de Atena deixado a mostra propositadamente, revelando a sua beleza acrénica.
A direita encontra-se uma jovem sentada compondo um novelo, Aracne, em uma postura que
faz alusdo aos Ignudi (figuras masculinas de jovens desnudos), de Miguel Angelo, no teto da
capela Sistina (WOLF, 2006). Ha, ainda, trés mulheres que entregam-lhes os novelos e
recolhem os restos da Ia.

Ao fundo, acessivel por alguns degraus, Velazquez, como se fosse uma segunda Aracne
em disputa com os deuses da arte de seu tempo, entrelaca luz e sombra, forma e cor,
dissimulando nessa estrutura sinais e conteudos enigmaticos.

Ja em segundo plano, observa-se: trés mulheres vestidas elegantemente que examinam a
tapecaria contendo a cena do Rapto de Europa, de Ticiano, cuja copia foi feita por Rubens; uma
personagem a esquerda, com um capacete de batalha e com o braco elevado, personificando
Atena; e, diante da tapecaria ao fundo, ou sendo o motivo da propria tapecaria, uma jovem,
Aracne, que dotada de ousadia vangloria-se de saber fiar melhor do que a propria deusa.

Nesse interim, o trabalho modesto e inusitado das mulheres na cena cotidiana revelada
em primeiro plano, quando confrontado com o significativo cenario ao fundo, adquire
dimensGes monumentais e Veldzquez mostra algo fundamental sem o qual nenhuma deusa seria
capaz de produzir a arte de seu tempo: o trabalho, aspecto fundante da perspectiva teorico-
metodologica que da sustentacdo as discussdes propostas neste artigo.

Por outro lado, quando o foco recai nas tapecarias produzidas por Atena e por Aracne,
ndo ha como ndo recorrer a Marx ao afirmar, nos Manuscritos Econémicos Filosoficos, que “O
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produto do trabalho é o trabalho que se fixou num objeto, que se transformou em coisa fisica,
é a objetivacdo do trabalho” (MARX, 2004, p. 112-113).

Neste momento emerge o tema das relagcdes entre a constituicdo do individuo e as
objetivacdes do género humano desenvolvido por Lukacs (1978), e retomado por Heller (1990)
como esteio para uma teoria sobre as relacdes entre a vida cotidiana (objetivacdes genéricas em
si) e as dimensfes ndo cotidianas da préatica social (objetivaces genéricas para si).

J& no desfecho do mito, quando Atena, enraivecida, transforma Aracne em uma aranha
salvando-a da morte, porém condenando-a a fiar e a tecer para sempre em sua teia, desponta
deste cenério inquietante brilhantemente representado por Veldzquez, a afirmacdo de Marx
(1996) inscrita no volume VII de O Capital:

Uma aranha executa operacdes que se assemelham as manipulacdes do
teceldo, e a construgdo das colmeias das abelhas poderia envergonhar mais de
um mestre-de-obras. Mas had algo em que o pior mestre-de-obras leva
vantagem, logo de inicio, sobre a melhor abelha, é o fato de que, antes de
executar a construgéo, projeta-a em seu cérebro (MARX, 1996, p. 298).

A partir destas consideracOes, a leitura da obra evidencia a necessidade de ir além do
perceptivo e suspeitar de algo que esta por tras das aparéncias (KOSIK, 2002), afinal, apesar de
Velazquez viver em um periodo histérico em que a liberdade de expressao estava comprometida
pelo Absolutismo e pela Inquisicdo, ainda assim ele conseguiu encontrar formas de ir contra a
ordem estabelecida.

Portanto, os resultados desta pesquisa de natureza tedrica apontam para o fato de que,
mesmo na “Era da desertificagdo neoliberal” (ANTUNES, 2011), é possivel a maneira de
Veldzquez buscar saidas para dissolver os pontos de tensdo, desvendar os elementos que
dissimulam sob as aparéncias, mascaram o essencial do processo historico, disfarcam as
contradicOes e velam a superacdo do modo de producéo reinante, sob falsas soluces.

Considerac0es finais

Esta pesquisa objetivou problematizar a relacdo producéo imaginaria e trabalho, a partir
da leitura da obra Las Hilanderas, de Diego Velazquez, a luz da perspectiva Historico-Cultural
em Psicologia.

Com base na leitura circunstanciada desta obra, a pesquisa evidenciou primordialmente
dois aspectos: o primeiro deles, refere-se ao fato de que a arte € um instrumento imprescindivel
na luta do ser humano pela existéncia; e o segundo, diz respeito ao fato de que a obra Las
Hilanderas, objeto de analise deste trabalho, ao transcender as fronteiras do espago e do tempo,
torna-se fundamental para a compreensao da ontologia do ser social.

Este dois aspectos inextricaveis acenam para a possibilidade do homem apropriar-se dos
conhecimentos historicamente produzidos, dos processos essenciais da realidade objetiva e dos
movimentos de resisténcia, de modo a contribuir para a superacgéo da alienagao, do pragmatismo
e das posicdes solipsistas em uma sociedade injusta e excludente.

Por fim, a obra pictérica de Velazquez incita, perturba, subverte, e sua escolha, como
porta de entrada e convite para enveredarmos pelas trilhas de uma consciéncia critica através
da arte, indubitavelmente, ndo poderia ser mais emblematica.
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