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Resumo: Vislumbrando algumas faces do cotidiano escolar das criangas pequenas, tragamos encontros
com o cinema-escola e a rede de educacdo infantil na cidade de Campinas-SP, integrada ao Programa
Cinema & Educacdo, em parceria com a universidade, para pesquisas envolvendo cinema na educagao.
A parceria envolve o Cineclube das Escolas Regente Feijo e Cha Il Sun, o Laboratério de Estudos
Audiovisuais — OLHO e o grupo de pesquisa Transversal, ambos da Unicamp, com foco na Filosofia da
Diferenca. A proposta leva aos questionamentos: ¢ possivel dialogos curriculares que integram corpos,
diferencas e multiplicidades de feminismos e géneros na escola infantil? Como tornar audiveis e visiveis
as cores, os nomes, as historias e as vozes frequentemente invisibilizadas na educagdo? Através dos
dispositivos de cinema, encontramos algumas pistas nas experiéncias de géneros em criacdo com as
criangas e o cine-escola.

Palavras-chave: Cine-Escola; Regimes de visibilidade; Regimes de invisibilidade.

Resumen: Para comprender algunos aspectos de la vida escolar cotidiana de los nifios pequefios,
organizamos reuniones con la escuela de cine y la red de educacion infantil de la ciudad de Campinas,
Sao Paulo, integrada en el Programa Cine y Educacion, en colaboracion con la universidad, para la
investigacion sobre cine en la educacion. La colaboracion involucra al Cineclub de las Escuelas Regente
Feij6 y Cha Il Sun, el Laboratorio de Estudios Audiovisuales (OLHO) y el grupo de investigacion
Transversal, ambos de la Unicamp, centrados en la Filosofia de la Diferencia. La propuesta plantea las
siguientes preguntas: ;Es posible generar didlogos curriculares que integren los cuerpos, las diferencias
y las multiplicidades del feminismo y el género en la educacion infantil? ; Como podemos hacer audibles
y visibles los colores, los nombres, las historias y las voces a menudo invisibilizadas en la educacion?
A través de los dispositivos del cine, encontramos algunas pistas en las experiencias de creacion de
género con ninos y la escuela de cine.

Palabras clave: Escuela de Cine; Regimenes de visibilidad; Regimenes de invisibilidad.

Abstract: To glimpse some aspects of the daily school life of young children, we established meetings
with the cinema school and the early childhood education network in the city of Campinas, Sao Paulo,
integrated into the Cinema & Education Program, in partnership with the university, to research cinema
in education. The partnership involves the Film Club of the Regente Feijé and Cha Il Sun Schools, the
Audiovisual Studies Laboratory (OLHO), and the Transversal research group, both at Unicamp,
focusing on the Philosophy of Difference. The proposal raises the following questions: Is it possible to
have curricular dialogues that integrate bodies, differences, and multiplicities of feminism and gender
in early childhood education? How can we make audible and visible the colors, names, stories, and
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voices often made invisible in education? Through the devices of cinema, we find some clues in the
experiences of genres being created with children and the cinema school.
Keywords: Cinema School; Regimes of visibility; Regimes of invisibility.

A escola, o cinema, a cartografia

O desafio da abordagem com feminismos, géneros e sexualidades na educacdo basica,
considerando seus primordios na escola infantil, mobilizou a escrita do presente texto. Nesse
sentido, as artes, de modo geral, e o cinema, de forma particular, a partir da Lei n® 13.006/14,
que destaca a necessidade da exibi¢do de filmes brasileiros nas escolas, permitem ampliar uma
proposta de trabalho com cinema na educacdo, compondo acdes integradas aos conteudos
curriculares, a pedagogia institucional e as politicas publicas. A insercao do cinema nas escolas,
portanto, ndo ¢ apenas uma questdo de acesso a bens culturais, mas também uma oportunidade
de ressignificar experiéncias, promovendo novos olhares sobre a identidade, a diversidade e as
relacdes de género.

Nesse contexto, debatem-se as tensdes relativas aos lugares instituidos da infancia, do
cinema, do feminino e do masculino, abrindo-se a novas composi¢cdes referentes as
feminilidades e masculinidades em devir. Através do cinema-escola, ¢ possivel construir novas
narrativas que questionam os padrdes normativos de género e sexualidade, permitindo as
criancas e educador@s se envolverem em processos de autodescoberta e reflexdo critica.
Apostando em tessituras feministas ancestrais, contemporaneas e queer (Arbor, 2008;
Rodrigues, 2021), com as artes do cine-escola, as bruxarias aqui se evidenciam em corpos
constituidos por territorios abertos as experimentagdes com as imagens € outros corpos nao
binarios: cuidado de si e do coletivo, das plantas, dos animais, das cores, dos objetos, das
maquinas, dos brinquedos e das musicas... Cartografando linhas cosmoldgicas como novas
formas poéticas eco-transfeministas de vidas na educacdo. Fadas e principes se constituem em
mutualidade com brux@s e monstras. Corpos-géneros em reinvenc¢ao com seres encantad(@s.

Os movimentos sociais cigano, negro, feministas, indigenas, LGBTQIAPN+, entre
outros, vém contribuindo para abordagens singulares nesse campo, ampliando experiéncias e
sentidos na literatura, na vida, na educacdo e na sociedade. O feminismo ancestral ¢ uma
variacdo dentro do proprio feminismo, tecido a partir dos saberes, das lutas e das singularidades
de uma imensa gama de povos originarios, tracando saberes femininos nos diferentes corpos
como a propria vida em sua pluralidade. Vida que se faz no territorio, no terreno, no "chdo de
escola", na terra, na poeira, nas aguas, nos ares, nos sonhos (Oliveira Jr, 2020, p. 18). E nesse
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chdo que se desenrolam os conflitos e as resisténcias, onde se constroi uma educacdo capaz de
dialogar com saberes marginalizados e formas de conhecimento que questionam a colonialidade
do saber.

As experiéncias com as oficinas de cinema-escola aqui apresentadas estao vinculadas a
proposta do Cineclube Regente/Cha*, um trabalho com o audiovisual que floresceu em 2018,
fruto de um processo iniciado em 2016. Esse projeto envolveu a rede publica de educacao de
Campinas por meio do Programa Cinema e Educa¢do, uma iniciativa da Prefeitura Municipal
de Campinas em parceria com a Faculdade de Educa¢ao/Unicamp e, mais diretamente, com o
Laboratorio de Estudos Audiovisuais — OLHO. Durante esse percurso, foram realizadas leituras
e didlogos com criangas, professoras-artistas e pesquisador(@s, explorando a invengdo de novas
perspectivas sobre o feminino, o masculino e o cinema-escola na educacio publica infantil.

A pesquisa-experiéncia e a pesquisa-intervencao também se desenvolveram a partir da
investigacdo das producdes e do historico do projeto de pesquisa anterior, Lugar-escola e
cinema: afetos e metamorfoses mutuas® (Oliveira Jr. 2021). Além disso, envolveram uma
imersdo nos cotidianos escolares, incluindo a realizagdo de oficinas de cinema em parceria com
o cineclube ja existente na escola. Dessa forma, foram sendo construidas experiéncias de
aprendizagem por meio de imagens, leituras, produgdo de textos e criacdo de filmagens e filmes.
Esses processos revelaram a poténcia do cinema como ferramenta pedagdgica, permitindo um
olhar ampliado sobre as historias de vida, os sonhos e as subjetividades de cada participante.

Dentro desse contexto, Gilles Deleuze nos ajuda a compreender o curriculo como um
campo de forgas em constante devir, uma multiplicidade de fluxos e linhas de fuga que desafiam
estruturas fixas e normativas (Amorim; Andrade, 2007; Amorim, 2013). Ao pensarmos a
educacdo a partir da perspectiva deleuziana, questionamos os formatos tradicionais e
hierarquicos que regem o ensino, apostando em uma abordagem rizomatica, onde o
conhecimento ndo se organiza em estruturas verticais, mas sim em redes de conexdes
imprevisiveis. O curriculo, nessa concep¢do, ndo ¢ um conjunto fixo de conteudos a serem
transferidos (Santos; Diniz-Pereira, 2016), mas um campo de experimenta¢do, onde o aprender
se da na relagdo com o inesperado e o desconhecido (Andrade; Carvalho, 2019).

Oliveira Jr. (1999), ao discutir o curriculo como experiéncia, reforca essa visdo ao
propor que a educagdo nio pode ser um conjunto fechado de conteudos pré-definidos, mas sim

um campo de invencdo. Para o autor, o curriculo precisa ser um territorio aberto a

4 Ver produgdes no canal https://www.youtube.com/channel/UCrSABemrU4n HGEH4fDvK3A
5 Apoio Fapesp 2018/09258-4 — linha Ensino Publico.
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multiplicidade de vozes e a reinvencdo constante das praticas pedagdgicas, possibilitando a
criacdo de novos sentidos e significados para os sujeitos envolvidos no processo educativo.
Dessa forma, o curriculo ndo deve apenas ‘transmitir conhecimentos’, mas também fomentar a
produgdo de subjetividades e a transformacao da realidade escolar.

O cinema-escola se apresenta, entdo, ndo apenas como ferramenta didatica, mas como
um campo politico de invengdo e ressignificagdo, face ao conservadorismo que emerge de
sistemas facistas sempre em vias de se fazer em prol dos interesses neoliberais. Ele propde uma
educacdo menos engessada e mais conectada as experiéncias do mundo, trazendo novos
significados para os processos de aprendizagem e desestabilizando hierarquias e dicotomias
tradicionais dentro da educacdo. Ao incorporar o cinema como dispositivo de experimentacao
curricular, abre-se espago para um curriculo que pulsa com a vida, que dialoga com as
experiéncias das criancas e educador@s, promovendo encontros transformadores e
aprendizagens que extrapolam as paredes da escola. Assim, as experiéncias de ensino-
aprendizagem se tornam um territorio de reciprocidade, resisténcia e reinven¢do, no qual a
educagdo ndo apenas ensina, mas também possibilita que novos mundos sejam imaginados e
criados, a partir de fragmentos de imagens e ruinas da historia, compondo a tessitura de
memorias imaginativas (Guimaraes, 2005) e novas formas de vida e subjetividades artisticas e
politicas.

Por fim, de maneira a deixar a escrita mais fluida, optamos em referenciar os autores
mais ao final do texto do que em seu corpo per si. A isso, justificamos que o trabalho aqui
apresentado também flertou com a fluidez do acontecimento nas praticas das oficinas de

experimentacdes.
Pensando o curriculo residual

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (Brasil, 1990), o Referencial Nacional para a
Educacao Infantil (Brasil, 1998) e a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017), embora
sejam instrumentos fundamentais para a protecdo das infancias, também podem se tornar
documentos que as aprisionam.

Em contrapartida, o curriculo pode ser concebido como um mergulho no caos, espaco
de criagdo nas artes, ciéncias e filosofia (Gallo, 2007) constituido de modo que as experiéncias
entre educador@s e criangas, por meio do cinema, possibilita ver, ouvir, expressar e multiplicar
onirismos, devir-femininos, devir-mulher, devir-travesti (Acosta, 2016, Santos, 2008), corpos,
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géneros e sexualidades em constante criacdo. A poeira do chio no parque escolar, as plantas,
os animais, as paisagens... tudo isso compde um cenario onde géneros e sexualidades sdo
nomeados a partir das experiéncias com imagens sonoras, tateis e visuais, transcendendo os
principios normativos. Assim, a legislacdo educacional pode tanto ampliar as possibilidades de
expressao quanto atuar como um mecanismo de silenciamento de corpos e historias
colonizadas. Conforme a imagem a seguir, destacamos duas, entre as varias oficinas realizadas
em uma escola de educagdo infantil ao longo de seis meses, envolvendo criangas, a professora
e a pesquisador@-autor@ deste texto®. Essas atividades foram desenvolvidas a partir de

intervengdes no cotidiano escolar.

Fonte: Arquivo da pesquisadora e do Cineclube Regenté-Cha.

As atividades sempre aconteciam em mesas experimentais, onde eram dispostos livros,
aderecos que remetem ao universo dos femininos e objetos variados que mobilizam diferentes
experimentacdes. Todas as oficinas eram conduzidas com dispositivos de cinema, a partir da
escuta atenta das criangas imersas no cotidiano escolar e de alguns direcionamentos especificos.
Regras basicas eram estabelecidas em cada encontro, como a leitura de imagens, a contacao e
performance de historias, além de desdobramentos corporais e dangas impulsionadas pelas
forcas atuantes das proprias atividades. Elementos como plantas, mapas, monstras, batons,
brilhos, colantes, lengos, esterco, dgua, regadores, animais e navegacdes faziam parte desse
cotidiano experimental. A exibi¢do de filmes e filmagens, a produ¢do de desenhos e a escolha
de referéncias que destacam os femininos-feminismos — como o livro de poemas “Eu sou a
monstra: Hilda Hilst para criongas”’ e o mito da “Iliada” (arte, cinema, livros e oralidades) —
integraram nossas escolhas metodologicas. Durante essas atividades, uma camera era

posicionada sobre uma mesa da sala ou diretamente no chao, capturando fragmentos dos corpos

¢ A pesquisadora possui 0 TCLE e o termo de autorizagio de imagens de todas as pessoas, criangas € adultas, que
aparecem nas imagens que atravessam este texto.
7 Hilda Hilst. Eu sou a monstra: Hilda Hilst para criongas. Ilustragdes Daniel Bilenky Mora Fuentes. Sdo Paulo:
Quelonio, 2018.
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brincantes, enquanto outra camera circulava livremente entre as criangas, a professora e a
pesquisador@. Em determinados momentos, utilizamos apenas uma camera fixa; em outros,
trabalhdvamos exclusivamente com as produ¢des de imagens realizadas pelas proprias
participantes.

No primeiro encontro, as criancas receberam molduras de madeira nos formatos retrato
e paisagem, permitindo-lhes experimentar diferentes enquadramentos com um material vazado,
de centro aberto e varidvel. Dessa forma, a invengdo podia atravessar diversas possibilidades
na relagdo entre producdo de imagens, corpos, espagos € paisagens. Também realizamos
experimentacdes sonoras, por meio da escuta de musicas em uma mala-vitrola e/ou em um
aparelho de som.

Em geral, as oficinas seguiam um ritual que envolvia a experimentacdo da proposta,
entrecortada por didlogos filos6ficos e momentos de escuta musical, que ocorriam tanto durante
as atividades quanto apds as intervencdes. Assim, era possivel dialogar durante a experiéncia
de filmar e fotografar com camera aberta, explorar as molduras de madeira, refletir sobre o
objeto vitrola, entre outras indagacdes que surgiam espontaneamente.

A performance de corpos animalescos e as dangas realizadas apds a contagdo da historia
“BEu sou a Monstra: Hilda Hilst para criongas”, ao som do disco “A arca de Noé¢”®, de Elis
Regina, Toquinho, Vinicius de Moraes e outros artistas, possibilitaram que as criangas
experimentassem novas formas de expressao. Além disso, apds a pintura de corpos com batons,
promovemos uma roda de conversa sobre as multiplas possibilidades de uso desses objetos em
diferentes corpos, ampliando seus horizontes de significacao.

A preparacdo das oficinas de cinema, aliada a contacdo de histérias e a produgdo
audiovisual, foi organizada a partir de trocas de cartas e dialogos com a professora da sala, além
de interlocugdes com o professor orientador-coautor deste texto. Ademais, seguindo algumas
pistas do mito da Iliada, foram exploradas produgdes populares e coletivas, caracteristicas

marcantes de culturas e sociedades orais da antiguidade.

8 Langado em 1980, o disco “ A arca de Noé”, foi gravado na Ariola. Imagens, colagens ¢ capa elaboradas por

Elifas Andreato, producdo considerada um classico da musica infantil brasileira, langado na Italia dez anos antes,

a partir de um livro de poemas de Vinicius de Moraes, com arranjos de Toquinho e as seguintes cangdes com

respectivos/as intérpretes: 4 arca, Milton Nascimento e Chico Buarque; A porta, Fabio Junior; 4 foca, Alceu

Valenga; A pulga, Bebel Gilberto; As abelhas, Moraes Moreira; O pato, MPB4; Sao Francisco, Ney Matogrosso;

O gato, Marina Lima; A casa, Boca Livre; Aula de piano, As Frenéticas e Martim Francisco; O relogio, Walter
Franco; 4 corujinha, Elis Regina; Menininha, Toquinho.
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Uma das leituras que atravessou nossas discussoes foi a do pesquisador Joaquim Brasil
Fontes, que, ao traduzir a poeta arcaica Safo de Lesbos’, nos presenteia com uma imagem
erdtica singular da Iliada, ao evocar Eros como “ajudante-em-combates” da poeta, ampliando
as interpretacdes sobre a obra. Além disso, trabalhamos em oficinas a adaptacao La Iliada, de
Homero, escrita pelo cubano José Marti'? para uma revista infantil, e selecionamos imagens de
outros livros de mitologia escritos em prosa (Solnik, 1973), permitindo que os elementos
visuais, mais do que as palavras, narrassem a historia a sua maneira.

Nas imagens a seguir, observamos as atividades coletivas em circulo, realizadas pelas
criangas em conjunto com a professora e a pesquisadora. A troca de cores, texturas e contrastes

indica que a “natureza” do entorno também compunha a experiéncia das oficinas.

Fonte: Arquivo da pesquisadora e do Cineclube'Ir{egente-Cha. )

Com base nesse cenario e material, a historia foi narrada as criangas pequenas, que
participaram ativamente do processo. Elas foram convidadas a performar a saga de gregos e
troianos no parque da escola, ressignificando os proprios brinquedos dispostos no espago: um
grande balango tornou-se um barco, a terra abaixo dele transformou-se em mar, enquanto
lunetas e bindculos, criados com rolos de papel higiénico, permitiram que as criancas
acompanhassem a fuga e a perseguicao dos troianos pelos gregos.

O enfoque nas personagens e em suas performances de género, em constante dilui¢cdo e
transmutacao, revelou marcas plurais do feminino e do masculino, que se anunciavam por meio
das encenagdes e das imagens captadas pelas cadmeras posicionadas dentro do balango e nas

laterais do espago.

® Joaquim Brasil Fontes. Variagdes sobre a lirica de Safo. Texto grego e variagdes livres. Gravura de Fulvia
Gongalves. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 1992.

10 José Marti. “La Iliada, de Homero”. La Edad de oro. La Habana, Cuba: Fondo Cultural del ALBA, 2006, p. 39-
54.
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Para ampliar a experiéncia, optamos pela criagdo de mesas experimentais, onde as
criancas puderam explorar diferentes performances de género a partir da ludicidade
proporcionada pelos materiais disponiveis, conforme a imagem a seguir.

As mesas configuraram-se como espagos de experimentacdo em conexao com os objetos
(Americano, 2019), funcionando como territérios suscetiveis a territorializagdo e
desterritorializacao a partir das relagdes estabelecidas entre as criancas e os aderegos dispostos.
Nesses espacos, eram tecidas as experiéncias de cinema na escola, e, por meio das oficinas,
buscou-se tracar cartografias femininas a partir da interacdo com objetos, maquinas, livros de
arte, literatura e historias que dialogassem com as pluralidades criadoras do feminino e do

masculino, atravessando diferentes tempos e idades.

As conexdes e reverberacdes dos multiplos femininos e feminismos também se
manifestaram na relagdo entre a professora e a pesquisador@. A monstra poética do livro-
poema de Hilda Hilst para criangas é, ao mesmo tempo, risivel e assustadora — mas sera
mesmo? Talvez o verdadeiro estranhamento esteja na possibilidade de transitar entre diferentes
corpos, independentemente de suas supostas “origens” bioldogicas — uma criatura hibrida, uma
fusdo entre bicho-onga e crianca, que escapa dos regimes de verdade heterocisnormativos
presentes na educagdo, como um dos efeitos de principios bindrios de pensamento e sistemas

neoliberais (Acosta; Gallo, 2020).

Alargando o curriculo as experimentacoes

A famosa personagem Helena, do mito da Iliada e do filme Troia'!, conhecida como a

criatura mais bela do mundo, poderia habitar diferentes corpos de meninos e meninas durante

' TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen, EUA, Malta, Reino Unido, 2004.

225
Linha Mestra, v. 19, n. 56, p. 218-235, maio/ago. 2025
ISSN 1980-9026



as oficinas de cinema na escola. Na contacdo de histdrias, destacava-se a variedade de femininos

em criagdo, tanto nas personagens quanto nas criangas.

— Quem quer ser Helena?

Um menino respondeu entusiasmado:

— Euuu!

Ao que uma menina retruca:

— Mas ndo pode ser menino, tem que ser menina!

Helena, a irreverente figura que supostamente mobilizou uma guerra mais por amor do
que por territdrios e honrarias, agora estava livre para habitar os corpos e vozes das infancias.
E as infancias, por sua vez, viajando por tempos e personagens arcaicos, ancestrais €
mitolégicos, davam novas vidas as figuras do mito.

A historia foi contada as criangas em duas oficinas: uma realizada em sala e outra no
patio externo da escola. Apds a contagdo, elas foram convidadas a performar a saga de gregos
e troianos no barco-navio do parquinho. Assim, emergiram propostas para experimentar o
curriculo de forma diferente, por meio de histérias, mitos, performances e brincadeiras que
faziam florescer feminilidades e masculinidades em criagdo, tecendo outros mundos
afroamerindios com as criangas, os ambientes, as paisagens oniricas, as imagens, as dguas, 0s
mares, 0s objetos, as terras, as plantas, os bichos e as sexualidades.

As figuras de Helena e Paris passaram a habitar diferentes corpos, sem a imposigao
binaria dos géneros conforme seus designios biologicos. Tragcando cartografias femininas e
masculinas em criagdo, por meio das imagens e do cine-escola, as criangas reinventam a
historia, os géneros, as perspectivas, os planos, o mito e a si mesmas.

A professora sugeriu posicionar a cdmera dentro do barco-balango, produzindo uma
filmagem de baixo para cima, na qual os géneros ja ndo se distinguiam claramente. Na
performance, a Helena-crianga-personagem deixava de ser apenas a mulher-mito, maldita e
traidora, para se tornar uma personagem feminina que podia habitar diferentes corpos —
humanos e ndo humanos.

O corpo do navio-balango, os corpos-infancias e a poética safica, na expressao do desejo
comum da beleza e do amor, entrelagam-se na mesma atividade. Ainda que nem todas as
criancas desejassem ser Helena, todas navegavam na experiéncia-performance de deslocamento
de géneros, reinventando a historia na criagdo das multiplas imagens do cinema-escola.

A abertura para a escuta e o didlogo com experiéncias, vidas, barcos, balancos, imagens,
livros, mitos, mares, terras, corpos e géneros que se dobram e desdobram, integram-se e
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desintegram-se, cria novas sensacdes e sentidos. Isso permitia a composicdo € decomposi¢ao
de telas, leituras e molduras, utilizadas cada vez mais como metodologia de experimentagao.

O cinema-escola mergulhava nas imagens, saltava das telas e transbordava com as
infancias. Um espaco a0 mesmo tempo terreno e sideral, mais cosmologico — em sua relagao
com a natureza e a fic¢do — do que antropoldgico, onde o humano e uma suposta realidade
fixa deixavam de ser os unicos referenciais. Assim, em uma sala de aula da educagao infantil,
encontrava-se um mundo — ou vérios mundos — em movimento, em dialogo com as imagens
e 0 cinema.

Essa sala, situada no final de um corredor cercado por outras salas de aula, abrigava
professoras e criancas de diferentes idades em uma escola onde o cineclube pulsava com
vitalidade. L4, a professora da sala, também artista e pesquisadora do cinema na educagao,
compunha, junto a outras pesquisadoras, territorios propicios para experimentar esses mundos
em cria¢do. Essas experimentacdes eram atravessadas pela plasticidade inconsciente (Malabou,
2014, 2021a, 2021b, 2024; Warmling, 2021) dos tempos de pandemia, pela tessitura de
subjetividades e escritas — como a de uma aranha em sua teia-rede, fragil e multipla, quase
infinita em sua pequena por¢ao finita.

Trata-se de uma escrita aracniana, uma escrita-desvio inspirada em Deligny, que segue
o voo da vassoura da bruxa, entre feitigarias e o outro lado da inquisi¢do. Uma escrita que aposta
na condicdo de vida da criatura humana e ndo humana, feita de imagens, mapas e literatura;
uma escrita como elemento fisioldgico e sensorial, que constitui corpos e multiplos modos de
existéncia (Melo, 2018).

As criangas tornavam-se personagens, assim como as paisagens ao seu redor: arvores
que dangavam, brinquedos multicoloridos do parque, fadas, bruxas e feiticeiros(as) na producao
da magia cinematografica da diferenca. Em vez de seguir a logica do cinema classico, que
privilegia certos momentos na constru¢do narrativa, escolheu-se destacar instantes quaisquer
dos cotidianos escolares, abrindo espago para novas experiéncias com géneros em criagao nas
travessuras do cine-escola.

As imagens produzidas revelavam intensidades e contrastes cromaticos: os raios de sol
refletindo tonalidades no verde do gramado em uma tarde no parque, as sombras projetadas
sobre a paisagem terrestre, os jogos de luz e cor. Havia também a imagem-afeccdo, na qual o
azul escuro e brilhante despontava ao fundo do rosto colorido da menina, enquanto, no menino,

0 azul claro-escuro saltava na forma de um terceiro olho luminoso e de uma estrela azul intensa.
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Paisagens incidiam sobre corpos-infancias, e corpos-infancias atravessavam paisagens,
constituindo-se mutuamente. Os rostos desdobravam-se no tempo, transformando-se em
imagens-tempo, cartografando espagos que ndo eram delimitados por coordenadas fixas, mas
que se abriam para a composi¢ao de um espago-tempo proprio, virtual, possivel — um espaco
qualquer, na concep¢ao de Deleuze (Machado, 2009; Wosniak, 2018).

O cinema na escola ndo deve ser compreendido apenas como uma ferramenta
pedagobgica tradicional, mas como uma experiéncia de producdo de subjetividade. Inspirando-
se na filosofia de Gilles Deleuze, pode-se pensar o cinema-escola como um espaco de
experimentacdo em que a imagem nao apenas representa realidades; ¢ abertura, provoca novos
modos de percepgao e existéncia.

Deleuze (1985, 1989) desenvolve sua filosofia do cinema a partir de dois regimes
principais: a imagem-movimento e a imagem-tempo. A primeira estd ligada a uma logica
sensorio-motora, na qual as imagens se encadeiam de forma linear e causal, como no cinema
classico. Ja a imagem-tempo rompe essa linearidade, permitindo que o tempo se manifeste
diretamente na imagem, criando fissuras e espacos de indeterminacdo. No contexto escolar, o
cinema pode operar como um dispositivo que desafia a concepg¢do homogénea do tempo e do
aprendizado, abrindo brechas para novas formas de expressdo e subjetivacao.

Ao trazer a experiéncia cinematografica para a escola, ndo se trata apenas de ensinar a
linguagem do cinema, mas de criar espagos para a emergéncia de subjetividades que se formam
na relacdo entre criangas, imagens e sons. A imagem ndo ¢ um mero reflexo da realidade, mas
um campo de forcas, uma zona de encontro entre corpos, gestos, afetos e temporalidades
(Deleuze, 1985). Esse encontro permite que os sujeitos escolares ndo sejam apenas
consumidores de narrativas prontas, mas produtores de novos sentidos e percepgoes,
atravessando diferentes regimes de visibilidade e afetividade.

Pensar o cinema na escola sob uma perspectiva deleuziana significa compreendé-lo
como um dispositivo de experimentagdo subjetiva, onde criancas e educadoras ndo apenas

assistem a filmes, mas produzem imagens e, ao fazé-lo, recriam-se a si mesmas e ao mundo.
Li¢oes de bruxarias no cinema-escola

A primeira aprendizagem que podemos destacar aqui ¢ a propria experiéncia de escrita
com os femininos. Escrita de cartas e didrios escolares, 8 mao e a maquina de escrever, filmar
e fotografar. Tudo se encontrava em um intenso didlogo com Alexsandra Costa Cardoso (2017)
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e Norma Telles (2008), a partir da leitura que realizaram de Gilbert ¢ Gubar'? sobre a ansiedade
da autoria feminina na poética de Ana Cristina César e Luiza Neto Jorge, e sobre a criatividade
monstruosa nos femininos oprimidos e silenciados, a partir da leitura do mito de Lilith.

Nao nos deteremos nas obras das poetas mencionadas, tampouco na narrativa da Eva
ancestral, a primeira mulher antes de Eva a ser inventada na literatura sagrada, segundo os
contornos da figura de Lilith. Nossa proposta € trazer a tona essa inquietagdo implicada nos atos
de criagdo femininas e, por que ndo dizer, feministas?

Escrever com arte, imagens e palavras ¢ um gesto que, para muitas criaturas femininas,
pode parecer quase irrealizavel, se considerarmos a escrita em seu sentido puro e literal. A
escrita com os femininos, experimentada por diferentes corpos, carrega sempre algo que
funciona como uma vassoura — que limpa, voa, danca e varre espagos € pensamentos
nebulosos. E uma escrita que acontece enquanto se varre o chdo de uma sala de aula, se preenche
um texto ou se transita pelos sonhos.

Essa escrita tem algo de 4gua com espuma, de lougas e roupas sendo lavadas; de fumacga,
fogo e aromas de picumai; de cozinha, temperos em chamas, frutas e animais. Carrega
simultaneamente o domesticado e o selvagem, o remoto e o ancestral, aquilo que cheira a mofo
e também a fungos, plantas e flores. Guarda as marcas dos corpos de nossas filhas — as que
parimos, as que cuidamos e até aquelas que ndo puderam vir ao mundo. Das que fomos
obrigadas a abortar, por desejo ou necessidade, e daquelas outras tantas que ndo puderam ser
abortadas. Das filhas que sdo nossas, das filhas do mundo, esperadas e desejadas.

Essa escrita tem algo de terra e mar, de céu, vento e chuva; de sangue jorrando,
transbordando... ou interrompido. Carrega dores e alegrias, soliddes povoadas. Tem algo de sol
e lua, de arvores que guardam memorias das violéncias sofridas, tanto nos proprios corpos
quanto nos corpos de outras mulheres — negras, trans, travestis, indigenas, pobres e ricas. Tem

algo de maquina, trem e avido; de barco, bicicleta, velotrol e moinhos de vento.

12 Sandra Ellen Mortola ou Sandra Mortola Guilbert (1936-2024) e Susan Gubar (1944), escritoras e professoras
americanas, conhecidas pela parceria na obra The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination (A Louca no S6tdo: a escritora e o imaginario literario no Século XIX)
de 1979, abordam uma critica feminista (2* onda, ampliagdo de direitos, liberdade, sexualidade, pilula, divorcio,
combate as violéncias etc.) a tradi¢ao literaria de autoria feminina da era vitoriana. A obra se destaca ao questionar
0 processo criativo das escritoras que reagiam aos ideias aprisionantes de pureza, fragilidade angelical, fazendo
nascer crituras diabolicas, loucas e/ou monstruosas ou até reproduzindo, em captura, a “personagem-anjo”. Ambas
se reportam a escrita de Virginia Woolf para indicar a necessidade de matar esses padrdes apostando, em novas
composigdes inéditas. Dialogando com as pensadoras acreditamos que, ao tecer novas criagdes, ¢ possivel
também“devorar” antropofagicamente as diferencas, tragcando dobras flexiveis e desdobraveis nas multiplas
tradigdes, a0 mesmo tempo, ndo se eximindo das possiveis criticas.
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E uma escrita atravessada por inquietagdes incessantes, como se o direito ao grito nunca
lhe pertencesse. Uma escrita que mistura raiva e revolta, choros e prantos que ndo podem ser
traduzidos em palavras, gestos ou imagens. A singularidade da escrita de Carolina Maria de
Jesus, em Quarto de Despejo ', ilustra bem essa trajetoria: as dificuldades para se firmar como
escritora, a luta contra a fome — alimentando-se, muitas vezes, de papel e palavras —, a
sobrevivéncia, o cuidado com as filhas, o tempo, a comunidade. Da mesma forma, destacam-
se os desafios enfrentados por Adélia Sampaio, cineasta brasileira do Cinema Novo, tanto em
sua formagdo quanto na produgdo e veiculagao de seus filmes.

Talvez possamos dizer que a criagdo das mulheres e de corpos femininos — ndo como
esséncias, mas como infindaveis producdes de corpos e géneros — sempre implicou as
condi¢des marcantes de suas existéncias nos diferentes tempos, espacos e culturas. Ha algo de
unico na escrita com os femininos, mas ha também algo em comum na experiéncia de criacao
que se da com eles e ao redor deles.

Assim, para sair da magia desse caos, conjuramos bruxarias ancestrais: de cinema-
escola, bruxarias deleuzianas, (trans)feministas, musicais, populares, de uma ciéncia menor;
alquimia, hermetismo, paganismo, oralidades, mitos, literaturas em gestagdo, contos de fadas e
monstras reinventadas, poéticas outras. Dialogamos com infancias, cinemas, femininos e
ancestralidades, misturando arte, ci€ncia ¢ filosofia; botanica, medicina das ervas, feitigaria,
carnaval e riso. Historias, cangdes, brincadeiras; sempre no plural.

As feiticarias do cinema-escola nos conduziram a experiéncias de territorializagao,
desterritorializagdo e reterritorializagdo de corpos, espacos e povos. Contar historias, inventar
narrativas, tecer verdades — e ter a coragem de contar aquelas que ndo aprendemos nas escolas,
mas que estamos descobrindo, talvez, quase ao mesmo tempo que as criangas. Sao
descolonizagdes em resisténcia ao massacre colonial.

O cinema-escola transforma velhos mundos, antes narrados de forma heroica e linear,
em novos espagos multicores — territorios dos povos ancestrais, feiticeiros, originarios, das
sociedades orais. Desde a Grécia, Africa, India até o Pindorama-Brasil, Abya Yala,
reinventamos historias que sempre estiveram vivas, mas que agora buscamos escutar.

Nas oficinas de cinema-escola, a proposta era a composicao de cartografias do feminino
em relacdo com o masculino, considerando ambas as constituicdes de género e sexualidade em

constante desconstrucao (Butler, 2022) e mutacdo (Preciado, 2018). O processo culminou na

13 Carolina Maria de Jesus. Quarto de despejo: diario de uma favelada. Edi¢do comemorativa (1960-2020). Sao
Paulo: Atica, 2020.
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producdo de palavras e imagens que destacam o feminino — ndo como uma categoria pré-
estabelecida, mas como um tensionamento do dado, um devir-mulher, um devir-feminino.
Essas experiéncias questionavam o instituido e promoviam o acontecimento por meio da
interagdo com cameras, corpos, musicas, lapis, tintas, plantas e paisagens. As artes plurais do
cinema-escola estavam ali, em ebuli¢ao, no instante dos acontecimentos.

Os objetos selecionados evocavam elementos dos femininos — em destaque — e dos
masculinos, que, naquele espago, podiam se diluir e se integrar. Dispostos sobre mesas
experimentais dentro da sala de aula ou sobre tecidos transparentes no chdo do parque, na grama
e na terra, esses materiais configuraram um ambiente transitorio de aproximacdo e
experimentacao entre corpos € objetos.

Os encontros se davam entre lencos, colantes brilhantes e coloridos, tiaras, glitter,
gorros, lacos, chapéus, bijuterias e batons. Simultaneamente, havia o contato direto com o solo:
a terra vermelha, a grama verdejante, as arvores, plantas, esterco, a madeira dos brinquedos, a

danca das luzes e sombras, o vento e as variagdes de temperatura ao ar livre.
Tentativas de conclusdo

Ao longo deste artigo, exploramos as potencialidades do cinema-escola como espago de
experimentacdo, inven¢do e desconstrucao de narrativas hegemonicas, especialmente no que se
refere as representacdes de género e feminilidades. Através da recriacdo do mito de Helena e
da performatividade infantil, percebemos que o cinema na escola ultrapassa seu papel
instrumental e se torna um dispositivo de subjetivacdo e de abertura para novas formas de
existéncia.

As oficinas, performances e interagcdes com objetos e elementos naturais demonstraram
como as infancias podem construir novos mundos, desafiando dicotomias de género e
questionando categorias fixas. As experiéncias com imagens, corpos, texturas e sons
possibilitaram o tensionamento das nocdes tradicionais de feminino e masculino, abrindo
espago para devires e expressdes que escapam a normatividade. Esse movimento estd em
consonancia com os pensamentos de Butler (2022) e Preciado (2018), que concebem género e
sexualidade como processos em constante transformacao.

Ademais, ao trabalharmos com referenciais filosoficos como Deleuze e Guattari,
compreendemos que o cinema-escola ndo se limita a transmissdo de contetidos pedagogicos,
mas constitui um campo de experimentacdo sensivel onde criangas, imagens e sons se
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entrelacam em processos de desterritorializacdo e reterritorializacdo. Nesse espago, as
subjetividades sdo constantemente recriadas, possibilitando novas formas de percepcgdo e
existéncia.

Outro aspecto relevante foi a relagdo entre os materiais mobilizados e as performances
das criancas. Os objetos, como tecidos, lengos, bijuterias, tintas e elementos da natureza,
configuraram um ambiente propicio a experimentacdo e expressdo de corporalidades plurais.
Ao propor esse contato sensorial e performatico, o cinema-escola permitiu que criangas
explorassem sua relagdo com o mundo de forma ndo hierarquica, em que a producao de sentidos
emergia de encontros e atravessamentos entre corpos, paisagens e objetos.

A experiéncia do cinema-escola, nesse contexto, ndo apenas transformou a forma como
as criangas se relacionam com as imagens e narrativas, mas também impactou o proprio
ambiente escolar. A abertura para novos discursos e possibilidades de criagdo contribuiu para
um curriculo mais dindmico € menos engessado em padrdes normativos, permitindo que outras
epistemologias, como os saberes ancestrais, femininos e populares, emergissem e fossem
valorizadas no processo educativo.

Dessa maneira, reafirmamos que a experiéncia do cinema na escola ndo deve ser
pensada apenas como uma ferramenta pedagdgica instituida, mas como um espaco de invengao
e de criagdo de géneros e subjetividades. Esse processo abre caminhos para que educadores/as-
pesquisadores/as/xs continuem investigando os atravessamentos entre infancia, arte, educagao,
ciéncia, filosofia, feminismos e género, reconhecendo as potencialidades de um ensino tecido

a partir da estética da diferenga e a experimentacdo de novos mundos possiveis.
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