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Resumo: Nos tltimos anos, o “Renascimento Psicodélico” tem propiciado perspectivas disruptivas para
a experimentacdo nas artes, filosofias e ciéncias. Neste contexto, a experiéncia psicodélica torna visivel
a poténcia do tempo como duracdo, expressdo intensiva do devir. A imagética psicodélica opera como
um “quase-cinema”, articulando tempos heterogéneos e emergéncias singulares, no desterritorializar da
percepgao. O tempo devém forga criadora, desestabiliza formas dadas e instaura sentidos por meio da
decomposicio e recomposicao incessante do visivel e do sensivel. Em intersec¢do com a filosofia de
Henri Bergson, este trabalho pretende explorar a imagética das experiéncias com substincias
psicodélicas, em busca de um aprendizado a partir da intensificagdo dos estados de consciéncia.
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Abstract: In recent years, the "Psychedelic Renaissance" has fostered disruptive perspectives for
experimentation in the arts, philosophies, and sciences. In this context, the psychedelic experience
reveals the power of time as duration, an intensive expression of becoming. Psychedelic imagery
operates as a "quasi-cinema," articulating heterogeneous times and singular emergences through the
deterritorialization of perception. Time becomes a creative force, destabilizing given forms and
establishing meanings through the incessant decomposition and recomposition of the visible and the
sensible. Intersecting with Henri Bergson's philosophy, this work seeks to explore the imagery of
psychedelic experiences, aiming to learn from the intensification of states of consciousness.
Keywords: Psychedelics; Learning; Bergson.

Resumen:. En los ultimos afios, el “Renacimiento Psicodélico” ha fomentado perspectivas disruptivas
para la experimentacion en las artes, filosofias y ciencias. En este contexto, la experiencia psicodélica
hace visible la potencia del tiempo como duracion, una expresion intensiva del devenir. La imagineria
psicodélica opera como un “cuasi-cine”, articulando tiempos heterogéneos y emergencias singulares a
través de la desterritorializacion de la percepcion. El tiempo se convierte en una fuerza creativa,
desestabilizando formas dadas y estableciendo significados através de la continua descomposicion y
recomposicion de lo visible y lo sensible. En interseccion con la filosofia de Henri Bergson, este trabajo
busca explorar la imagineria de las experiencias con sustancias psicodélicas, con el propodsito de
aprender a partir de la intensificacion de los estados de conciencia.
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Introducio

O "Renascimento Psicodélico" ¢ um movimento que ganhou forca a partir dos anos
2000, com a exploracao cientifica de experiéncias com psicodélicos revelando o seu potencial
intrinseco para redefinir relagdes individuais e coletivas. O uso terapéutico e recreativo de
substancias psicodélicas remete, entretanto, a conjuntura social e politica das décadas de 50 e
60, em que o foco da psicodelia estava em reconfigurar a interagdao entre "mundos proprios" e
"mundos comuns" de maneira transformadora e integrada (Nutt; Carhart-Harris, 2021).

A partir deste contexto, a jornada psicodélica vem sendo apresentada como uma forma
de aprendizado continuo que se opde a producdo estatica de conhecimento, alicergada em ideias
que permanecem inertes ao longo do tempo (Timmermann; Watts; Dupuis, 2022). Neste
sentido, as experiéncias psicodélicas desafiam a obsolescéncia das ideias, propondo um
processo de aprendizado que pulsa com vitalidade e conduz a constru¢do de uma nova ecologia
de saberes e relagoes.

No contexto clinico, a utilizagdo de substancias psicodélicas ¢ apresentada como uma
ferramenta psicoterapéutica capaz de induzir processos de transformacdo centrados na
aprendizagem pela confrontagdo de ideias estagnadas e na promog¢do da experimentacdo de
significados que devem ser testados, incorporados e constantemente revisados (Hartogsohn,
2018). Esse processo visa fomentar, portanto, ndo apenas o cultivo de uma atitude criativa, mas
também um "sentido de estilo" que constitui uma ética da mente orientada para a a¢do e para a
inven¢ao (Whitehead, 1969).

Em conformidade com protocolos de investigagao cientifica, a jornada psicodélica ¢
comumente dividida em trés principais estagios: a preparagdo, a experiéncia e a integragao
(Nutt; Carhart-Harris, 2021). O “estdgio de preparagdo” envolve a exploracdo inicial do
territorio psicologico e existencial, exigindo disciplina e interesse. Um estagio que pode ser
visto como uma “infancia” psicodélica, onde se aprende a mapear experiéncias complexas e a
reconhecer a importancia das relagdes exploradas. J&4 o “estagio de experiéncia” pode ser
comparado ao periodo da adolescéncia, um momento em que se consome a substincia
psicodélica e se organiza a experiéncia em uma narrativa que transforma a mera explora¢do em
conhecimento sistematico. E a etapa em que se desenvolve, portanto, uma gramatica da
experiéncia € se examina minuciosamente os detalhes da manifestagdo do inconsciente.
Finalmente, o “estdgio da integracdo” ¢ aquele que simboliza a “maturidade” da jornada
psicodélica. Nesse ponto, o foco ¢ transformar o conhecimento adquirido em praticas
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subconscientes, aplicando os principios aprendidos a vida cotidiana, de modo a estabelecer um
equilibrio entre o mundo ordinério e o ndo ordindrio. Essa fase representa um consenso entre
os aprendizados anteriores e suas respectivas aplicagcdes praticas, destacando a forga das
conexdes e a capacidade de adaptacao.

Ao longo deste processo, o €xito na jornada psicodélica ¢ alcangado por meio de um
equilibrio entre liberdade e disciplina. A experiéncia ¢ ritmada, com momentos de atencao e
distragdo que refletem a natureza ciclica e vital do aprendizado. Seja em contexto ritualistico
ou terapéutico, a busca ¢ por uma “sabedoria pratica”, que surge da selecdo e aplicacdo de ideias
relevantes na experiéncia imediata. A aprendizagem psicodélica, assim, revela-se em uma
conexao de ritmos de exploragao, precisao e generalizagao, conduzindo a um desenvolvimento
continuo e intensificado da consciéncia (Hartogsohn, 2018a).

O carater imagético deste aprendizado ¢ um dos aspectos mais singulares da vivéncia
psicodélica. Sua compreensao, entretanto, requer a apreensao das nogdes de movimento e de
tempo oriundas das experiéncias psicodélicas; bem como o entendimento dos mecanismos
dissociativos que desconectam e reconectam percepgdes € lembrangas nos estados ndo
ordinarios de consciéncia induzidos por estas experiéncias.

Deste modo, o presente artigo tem como objetivo examinar as dindmicas de movimento,
tempo e dissociacao na constituicado da imagética psicodélica, com €nfase em seu papel na
intensificagdo da consciéncia e no fomento de processos continuos de aprendizagem em estados
ndo ordinarios de consciéncia. Pretende-se ainda discutir como essas dindmicas contribuem
para a reconfiguragdo de saberes e para a constituicdo de uma ética da mente orientada a
criatividade, a acdo e a adaptagdo no ambito da jornada psicodélica e do chamado

“Renascimento Psicodélico”.

Intensificacdo da consciéncia e dissociacio psicodélica

No que interessa a experiéncia psicodélica, o filosfo francé€s Henri Bergson apresentou
com suas teses um pensamento transbordante acerca da misteriosa relagdo entre movimento e
tempo, corpo e espirito ou, dito de outro modo, entre matéria e memoria. Em seu segundo livro,
lancado em 1896 sob o titulo Matéria e Memoria, Bergson buscou afirmar a realidade do
espirito e do corpo (Bergson, 2006). Para tanto, embora tenha partido de um dualismo,
ressaltando a diferenca de natureza entre essas duas faces do real, o filésofo acaba por romper
com qualquer sentido de oposicao, restituindo o real em sua unidade como um todo aberto.
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Em Bergson, o passado coexiste consigo € com o presente que nunca deixa de passar,
mas ele assim o faz em diversos niveis e em diversos graus de distensao e contragcdo. Na figura
a seguir, o ponto “S” representa o psiquismo, 0 Vivo € seus mecanismos sensorio-motores
organizados pelos habitos, o ponto “P” ¢ o atual; o passado, por sua vez, é representado por
todo o cone e pelos diversos platos distribuidos, como seg¢des, nos mais diversos graus de
distensao e contragdo. Em cada uma dessas secoes todo o passado se repete em graus distintos
de contragdo. Na base do cone, no platd AB, encontra-se o grau mais distendido do passado. E
nele que as lembrangas se conservam em seu maximo de detalhes, sendo, por assim dizer,
completamente datadas. Ja no platd A’’B’’ todo o passado pode ser encontrado em seu maior

nivel de generalidade, sendo, por isso mesmo, melhor orientado para a agao.

Figura 1: Graus de distensdo e contracdo do passado

Fonte: Adaptado de Bergson, 2006.

Bergson afirma que hd, ao menos, dois graus de atengdo a vida, os quais ele chamou de
reconhecimento atento e reconhecimento habitual. Em sua teoria, o pensador deixa claro que,
quanto mais proximos da acao se estd, mais sui generis ¢ a atualizagdo do passado, o que torna
a acdo cada vez mais genérica (ex: andar de bicicleta, sentar num sofé, abrir a geladeira), sendo
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essa a principal caracteristica do reconhecimento habitual. Diferente disso, quanto mais perto
do sonho se estd, tal ¢ no reconhecimento atento, mais rica ¢ a atualizacdo desse passado e
também mais singular ¢ o gesto diante do mundo. E pelo grau de atengdo a vida que se transita
pelas diversas se¢des do cone; e a inteligéncia, movendo-se instante a instante entre os
intervalos das se¢des, reencontra-os numa criagdo ininterrupta.

Desse modo, dividindo segundo suas articulagdes naturais o misto percepgao-
lembranga, ¢ possivel encontrar dois principios de naturezas distintas, dois fundamentos
ontoldgicos divergentes em natureza. Trata-se do desvelar de duas tendéncias do real, que
rementem a dois tipos de realidade: a do conjunto das imagens-movimento do universo, ao qual
Bergson nomeou de primeiro sistema de imagens, que € sendo o plano de imanéncia da matéria
e a da memoria virtual, realidade inextensa e extrapsicologica de onde derivam as imagens-
lembranga. O vivo, neste sentido, se encontra entre duas tendéncias puras, e tanto na percep¢ao
quanto na rememoragao ele furta-se de si para encontrar seu objeto no marulho das imagens
moventes constitutivas do plano de imanéncia ou, ainda, numa memoria virtual e ontoldgica
que ¢ o fundamento do seu inconsciente.

Contudo, ainda que se tenha remontado ao principio ontoldgico das imagens-lembranga,
assim se estabelece que entre elas e as lembrangas puras existiria uma diferenga de natureza. E
por meio de um processo de diferenciagdo que consiste no proprio ato de rememorar que a
lembranga, entdo inaudita, ganha forma de sensa¢do, encarnando enquanto imagem em nosso
psiquismo. Assim, de certo cabe a pergunta: mas se ha uma diferenca de natureza entre a
imagem-lembranga e a lembranga-pura da qual ela se originou, como entdo tudo se passa entre
uma imagem-lembranca e uma imagem-percep¢ao’” A resposta possivel a esta questdo indica
que ha nada mais que uma diferenga de grau, que sendo a imagem-lembranga, como o proprio
nome evidencia, também uma imagem, entre ela e as imagens-percep¢do nao ha em absoluto
uma diferenga de natureza. Mas, ao mesmo tempo, caberia pontuar que ambas remetem a
fundamentos ontolégicos completamente distintos, o que em absoluto distingue a imagem-
lembranga de todas as outras imagens: esta traz em si a marca do passado.

Ao tracar as diferencas de natureza entre matéria e memoria, Bergson nos lanca sob a
torrente de uma série de paradoxos. Para ele, muitas das contradi¢cdes e aporias sob as quais
pensa o pensamento advém da ma analise dos mistos que fundam a propria experiéncia. No
caso da memoria nao se passa de outro modo, € também através do erro de confundir os mistos

que se cria uma série de perspectivas acerca dela (Bergson, 2006).
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A memoria ¢ normalmente pensada a partir da relagdo entre continente e contetido
fazendo do cérebro uma ilha de extensdo inimaginavel capaz de abrigar todo o conjunto de
lembrangas. Concepgdes como essa acabam por especializar o passado, acreditando numa
retroagcdo extensiva que levaria aos confins da existéncia do préprio universo. Contudo, a
analise adequada da experiéncia nos mostra o contrario. Inextensivo, o passado como um todo
coexiste com o presente que passa, ou como na conhecida formula de Bergson “o passado €”;
ele dura e, em sua duragdo, avanga sobre o presente roendo o porvir. Evidencia-se assim uma
profunda identidade entre duragdo e memoria. Nos diria Deleuze (1999, p. 43): “[...] a duragao
¢ memoria, consciéncia, liberdade. Ela ¢ consciéncia e liberdade, porque ¢ memoria em

primeiro lugar”.

Figura 2: Graus de Atencdo a Vida

Conforme nosso grau de atengdo a vida,
circuitos cada vez mais vastos e de
complexidade crescente vdo se produzindo,
guardando de semelhanga entre si apenas o
objeto percebido. Existindo, com isso, entre
0 espirito e o objeto uma solidariedade
intrinseca. Partindo desses variados circulos
da memoria, o circulo “A”, sendo o mais
restrito, ¢ também o mais proximo do objeto
“0”, contendo sua percep¢do imediata e a

imagem virtual correspondente. Ja os

circulos “B”, “C” E “D” dizem, por sua vez,
de uma série de esforgos crescentes por parte
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Fonte: Adaptado de BERGSON, 2006

Assim, € possivel tratar a memoria que dura, ou a duragdo que ¢ memoria, como um

devir durdvel; o movimento através do qual o virtual se atualiza no presente do vivo, em sua
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linha psiquica. Disso decorre a metafora do cone: na experiéncia ndo se vai do presente ao
passado, mas do passado ao presente, numa espécie de salto ontoldgico através do qual se
instala no passado em geral e, por fim, numa regido especifica, como numa espécie de trabalho
tateante. Adotando a postura mais adequada, a lembranca se revela, pouco a pouco, como um
fantasma que, instante a instante, perde a nebulosidade, ganhando novos e cada vez mais nitidos
contornos para, por fim, ganhar uma existéncia psicologica.

E isso, em definitivo, aquilo que caracteriza a vida psicologica: a duragio ou a memoria
que dura avangando sobre o presente; se fundindo, vez a vez, com as percepcdes que se tem de
um presente que ¢ puro devir, para com isso formar uma espécie de circuito (conforme a figura
a seguir) que nao cessa de orientar com respeito a agao a ser executada e de produzir, em suas
modulagdes, variagdes no espirito. E ainda que se pense, a partir dessas modulacdes, ainda que
se acredite em estados psicologicos; a experiéncia intuitiva mostra que o espirito ¢ fluxo e que
os estados sdo uma ilusdo da inteligéncia que se volta sempre para o espirito através de uma
série constante de atos descontinuos.

A duracao ¢ sucessao real, mas ela s6 o € porque em seu sentido mais intimo ela é
coexisténcia virtual de todas as segdes, de todos os niveis e graus do passado. Repeticao virtual
de planos que comportam em si todo o passado; e que, ao se langar, diferente da repeti¢do fisica
que repete elementos sobre um mesmo plano, se repete em seus mais diversos planos, orientado

para a acdo ou para o sonho conforme o grau de aten¢ado a vida.

Movimento e tempo na imagética psicodélica

Em uma experiéncia psicodélica, o movimento torna-se tempo em dois sentidos. Por um
lado, a temporalidade se torna visivel, através do cintilar das cores e dos padrdes geométricos
que aparecem com o pulsar das imagens mentais. Por outro lado, o0 movimento fica evidente
pela variacao da velocidade destas mesmas imagens (Carhart-Harris; Friston, 2019).

A experiéncia manifesta a presenca do tempo como elemento visivel, como
materialidade em processo, como elemento que cria repeti¢des; e pela repeticdo, sentidos sao
construidos e desconstruidos. Sdo “imagens-quasidade” (quase-movimento e quase-tempo),
mesmo quando emergem de modo figurativo. Imagens incompletas e insconsistentes em termos
de representacdo, mas que se impde enquanto ritmo (Deleuze, 2006).

Na imaggética psicodélica interessa 0 movimento ndo em relagdo ao deslocamento, mas
em relagdo ao tempo: 0 movimento como pertencimento ao tempo que ird instaurar qualidades
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de visualidade ritmica. Diante desta imagética expressiva, terapeutas e facilitadores exploram
o tempo com o objetivo de imprimir qualidades a uma dada situagdo, como maneira singular de
imputar valores narrativos a partir da variabilidade material da imagem. No trabalho
terapéutico, uma maneira de se atribuir sentido € pelo tempo, pela duracio e pela decomposicao
de um movimento (Hartogsohn, 2018b). Os residuos de imagem prevalecem: residuos como
marcadores do tempo do movimento e do tempo do mental, ou seja, do tempo que constitui a
imagem.

A diferenca com outras experiéncias de modificagdo de consciéncia ¢ que na psicodelia
o tempo ¢ apreendido a quase todo momento. O tempo constitutivo das imagens mentais, o
tempo como um dado que pode permanecer encoberto em imagens de construcdes narrativas
(ou mesmo em experimentacdes) serve para mostrar algo, para tornar algo visivel (Varela,
1999). Dificilmente se assiste a uma imagem com a velocidade regular no “set and setting” de
uma experiéncia psicodélica (Hartogsohn, 2017).

A nocgao de espago percorrido, cara ao pensamento do filosofo francés Henri Bergson,
alcanca seus limites na experiéncia psicodélica (Letheby, 2021). Para Bergson, o movimento
ndo acontece no espaco, ele é expressao do tempo (Bergson, 2006). Do mesmo modo, o também
filésofo Gilles Deleuze defende a partir do pensamento de Bergson a tese que, ja no cinema, o
movimento ndo se confunde com o espago percorrido. A montagem ¢ tratada na perspectiva da
constituicao da ilusao de continuidade, ela € vista como tentativa de reconstituir o movimento
por cortes moveis. Assim, o plano deixara de ser uma categoria espacial para tornar-se temporal
(Deleuze, 2009; Deleuze, 2006).

A partir da segunda tese sobre o0 movimento de Bergson, Deleuze distingue entre poses
— ou instantes privilegiados — e o “instante qualquer”. O cinema ¢ pensado como o dominio
do "instante qualquer", na medida em que organiza momentos equidistantes de forma a produzir
a impressao de continuidade (Deleuze, 2009). Em oposi¢do, a fotografia seria a arte da pose, da
captura de um instante privilegiado. Nessa chave, a imagética psicodélica pode ser considerada
como um ‘“quase-cinema”, pois preserva a continuidade da duragdo ao mesmo tempo em que
revela instantes privilegiados, ocultos no fluxo do movimento, e que sé se tornam perceptiveis
ao serem destacados do tempo ordindrio (Deleuze, 2006). Essa ambivaléncia, entre
continuidade e corte, permite uma bifurcacao necessaria: € precisamente para dar conta de tais
complexidades que Deleuze elabora, em Imagem-Movimento e Imagem-Tempo, uma distingao
conceitual fundamental. Em Imagem-Movimento, o cinema classico ¢ caracterizado pela
subordinacdo das imagens ao movimento sensério-motor € a continuidade da a¢do, enquanto
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em Imagem-Tempo, o cinema moderno rompe com essa logica, evidenciando tempos mortos,
fissuras na percepcao e formas diretas do tempo que suspendem o encadeamento logico do
movimento. Assim, o percurso deleuziano entre as duas obras ilumina como certas experiéncias
— como a imaggética psicodélica — se localizam na tensdo entre o movimento que flui e o
tempo que irrompe, exigindo uma nova articulagdo entre percep¢do, memoria e duragdo.
(Deleuze, 2006).

O movimento ¢ entdo algo da natureza do falso, algo que ndo se procura reconstituir. O
movimento ndo esta mais nas coisas, nas imagens (que trazem o tempo); 0 movimento esta no
intervalo, estd no olhar, para além do enunciado e do contetido. Mas algo ligado a materialidade
da imagem, ligado as convencdes do ver, se rompe durante a experiéncia psicodélica. Estamos
diante do movimento que libera o tempo. O movimento como guardido do tempo € o que sera
rompido e simultaneamente possibilitard a apreensdao do tempo de uma situagdo. Situacdo que
sO serd apreendida por estar imediatamente no movimento. Situagdo que uma vez liberta,
explicita-se como tempo de uma qualidade, como tempo de uma situacao, como tempo de algo
que ird instaurar um outro, seja este um outro pensamento, um outro sentimento ou uma outra
sensagao.

A imagem impregnada de tempo, de afetos ¢ revelada no trabalho de constitui¢do do
movimento pelo intervalo, pelo vazio, pelo salto, pelas descontinuidades da imagética
psicodélica. A imagem que diz do visivel e de todas as virtualidades que comporta.
Virtualidades nem sempre reveladas, mas que se instauram quando a matéria do fazer ¢ o
instante privilegiado, a imagem do movimento escolhida dentre tantas outras.

Finalmente, ha uma ultima situagdo em que o movimento ¢ tempo, COMO um recurso
que permite fazer com que imagens destilem na tela mental. Neste caso, o tempo assume uma
outra perspectiva, ndo se trata do tempo da imagem, mas do tempo do ver. A imagem esta
incompleta e parcial, s6 se mostra em parte. Temos dela algo como o tempo do ver, mas um ver
incompleto, uma espécie de imagem revelagdo que sé se constitui por inteiro quando imaginada.
Neste caso, o movimento ¢ artificial de maneira explicita, ¢ da imagem e nao de uma situacao,
como um movimento de historias em quadrinhos. O movimento como animagao e neste caso
morte, sem o tempo do acontecimento, s6 com o tempo do “ver”.

Se existe um ser da imagem psicodélica, trata-se de um ser que torna possivel trazer a
sequéncia do tempo como natureza da imagem. A sintese a que se propoe faz delas virtual para
além do tempo que trazem; a virtualidade como poténcia, como pregnancia, se instaura pelo
jogo dos sentidos que integram a experiéncia psicodélica.
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Consideracoes finais

Da célebre correspondéncia entre o escritor Aldous Huxley e o psiquiatra inglés
Humprhy Osmond ¢ repescada do século XIX a hipdtese de que a funcdo bioldgica do cérebro
¢ a de um "dispositivo" envolvido num processo continuo de eliminacao, com vista a permitir
a experiéncia normal e adaptativa do dia a dia. A metafora que Huxley utiliza ¢ a de uma
"valvula de reducao", isto ¢, a ideia da existéncia de uma espécie de filtro que mantém a
consciéncia em grau estreito, redutor, adaptativo, por um processo continuo de selecdao
biologica e psicoldgica, que exclui uma grande parte do material integrante da realidade
(Swanson, 2018). Nesse sentido, algumas substancias, através do bloqueio dos mecanismos
inibidores que constituem o filtro, permitiriam a manifestacdo destes componentes do real
habitualmente inibidos. Surge dai a designacgao de psicodélico a substancias que permitiriam a
"manifestacao da mente".

Este modelo, baseado em uma suposta “teoria do filtro”, teria utilidade na compreensao
quer das perturbacdes psicoticas, quer do potencial terapéutico destes estados no tratamento de
perturbacdes de ordem mental. Um aparente paradoxo, na medida em que uma molécula capaz
de mimetizar um estado patoldgico poderia, a depender do modo de uso, apresentar potencial
terapéutico.

Segundo o modelo em questdo, um "filtro" permanentemente hiperativo limita a vida,
tornando-a rigida, previsivel, insipida, podendo levar a génese de estados neurdticos. Por outro
lado, um filtro amplamente relaxado poderia nao ser eficaz na filtragem de estimulos internos,
conduzindo a instabilidade senso-perceptiva, confusdo cognitiva e até mesmo alucinagdes
(Marshall, 2005; Swanson, 2018).

E assim que, com a inibi¢do do “filtro” como exigéncia da experiéncia psicodélica, ao
estabelecer as diferengas de natureza entre duas multiplicidades, uma quantitativa e extensa e
outra qualitativa e inextensa, a dissociacdo produzida em tal experi€ncia nos oferece o ponto
virtual em que essas duas multiplicidades encontram suas intersecgoes.

Neste sentido, o grande aprendizado proporcionado pelas experiéncias psicodélicas ¢ o
de permitir estabelecer o ponto de interseccao entre as duas dimensoes do real: a do movimento
e a do tempo. Para teorias como a das adi¢des psiquicas, a consciéncia ordindria seria uma
grande ilha de qualidades inatas a serem projetadas na natureza que, nela mesma, seria pura
obscuridade. Ideais como esse, que separam natureza e espirito, fizeram dessas duas dimensdes

43

Linha Mestra, v. 19, n. 55, p. 34-46, jan./abr. 2025
ISSN 1980-9026



completamente estranhas e refratarias entre si. Do mesmo modo, a propria historia do
pensamento ocidental foi marcada por uma ma interpretacao dos dados perceptivos, levando a
enormes dificuldades em estabelecer qualquer tipo de conhecimento a partir da experiéncia
sensivel.

Entretanto, podemos apreciar as criticas tecidas por Bergson (2006) a propria nocao de
movimento propalada por pensadores da ciéncia, que se resolveram em fazer coincidir o mével
com uma série de posi¢des justapostas no espago, como se, a partir dessa representacao,
pudessem restituir a duragdo real do movimento. Objetando a isso, Bergson langou a tese de
um movimento indivisivel que s6 pode ser experimentado enquanto ato e que, por isso mesmo,
marca a diferenca entre o mével e o espago. E esse o ponto de partida de seu Matéria e Memdria,
de onde, ao fazer a distincao entre dois sistemas de imagem, nos remete ao plano bruto da
natureza, em que todas as imagens, desde a mais elementar, se interpenetram num fluxo
turbilhonante e descentrado, que nada mais ¢ do que a continuidade extensiva da matéria.
Continuidade essa, jamais percebida por seres dotados de um aparelho sensorio-motor que os
capacita a um recorte arbitrario capaz de os erigir como centro de decisdes, ao redor do qual o
universo se escalona indefinidamente.

Em estados ndo ordinarios de consciéncia induzidos por substancias psicodélicas ¢ a
distingdo entre os dois sistemas de imagem que se faz ver. Um aprendizado imagético se
consolida a medida em que a jornada psicodélica € percorrida. A imagem mental psicodélica ¢
plano, ¢ tempo, um recurso expressivo que torna evidente o tempo. Nao apenas o tempo
constitutivo do movimento; mas o tempo enquanto qualidade, o tempo que explicita o instante,
que retira do “instante qualquer” suas qualidades de pose, qualidade de algo nao visto, qualidade
de duvida. Pose repleta de indagagdes sO resolvidas e esclarecidas pelo movimento, pela
mentalidade em contemplagao.

Neste convite ao ‘ver o ver’ mediado pela mentalidade psicodélica, a poténcia da
experiéncia ¢ encontrada no ato de instaurar a diferenca, de conectar com o ‘outro da imagem’.
Em vez de composicao, o funcionamento pela decomposicao. A psicodelia opera em um regime
de recuperagao do movimento, mas do movimento mental, ndo o das coisas em si; logo um
movimento que tem como matéria a expressao do tempo.

Assim, a experiéncia psicodélica, ao suspender o automatismo perceptivo imposto pela
fun¢do adaptativa do cérebro, revela o tempo como materialidade expressiva e instaura um
regime sensivel em que o movimento deixa de ser mera sucessdo de estados para se afirmar
como duragao vivida. Trata-se de um aprendizado que desestabiliza as cisdes tradicionais entre
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sujeito e mundo, espirito e natureza, e que convoca uma pratica de atengdo ao processo, a
virtualidade imanente do sensivel. Nesse sentido, a imagética psicodélica, ao fazer emergir o
tempo como qualidade e 0 movimento como expressao da duragdo, retoma de modo singular a
critica bergsoniana a espacializagdo da experiéncia. O regime de decomposi¢do que caracteriza
a experiéncia sob substancias psicodélicas ndo visa a desagregacdo da realidade, mas antes a
restituicdo de sua intensidade temporal, possibilitando a formag¢dao de novos esquemas de
sentido, mais plasticos e afinados a vitalidade do real. A psicodelia, nesse horizonte, aparece
menos como via de fuga e mais como técnica de reinser¢do do humano na continuidade do

devir, operando a partir da diferenca e da criagdo continua.
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