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Resumo: Este artigo, com momentos ensaisticos, reflete e realiza andlises sobre a estética das aulas de
portugués no Ensino Fundamental II, em uma escola agricola de periodo integral, e sobre o que ¢
realidade e nao-realidade, no que diz respeito a pensamento, linguagem e cultura, na relagdo com
praticas de leitura e escrita. Delineia-se pela pesquisa narrativa e pela analise do discurso no viés
bakhtiniano e integra uma pesquisa de doutorado em andamento. Conclui-se, até o momento, que as
conexoes logicas dos niveis gramatical e semantico, ao fugirem da norma padrao na escrita, nem sempre
sdo0, simplesmente, equivocos, pois podem ser uma frequéncia de expressao de mais forca imagética e
espontanea do que narrativa a delinear um potencial estilistico.
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Abstract: This article with essayistic moments reflects and performs analyzes on the aesthetics of
Portuguese classes in Elementary School II, in a full-time agricultural school, and on what is reality and
non-reality, with regard to thought, language and culture, in relation to reading and writing practices. It
is outlined by narrative research and discourse analysis in the Bakhtinian bias and is part of an ongoing
doctoral research. It is concluded, so far, that the logical connections of the grammatical and semantic
levels, by escaping from the standard norm in writing, are not always simply mistakes, as they can be a
frequency of expression of more imagery and spontaneous force than narrative. to outline a stylistic
potential.
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Resumen: Este articulo, con momentos ensayisticos, reflexiona y realiza analisis sobre la estética de las
clases de portugués en la Ensefianza Basica Il de una escuela agricola de tiempo completo y sobre lo
que es realidad y no realidad, en lo que se refiere al pensamiento, la lengua y la cultura, en relacion con
las practicas de lectura y escritura. Esta delineado por la investigacion narrativa y el analisis del discurso
en el sesgo bakhtiniano y es parte de una investigacion doctoral en curso. Se concluye, hasta aqui, que
las conexiones logicas de los niveles gramatical y semantico, al huir de la norma estandar en la escritura,
no siempre son simples errores, pues pueden ser una frecuencia de expresion de mas fuerza imaginaria
y espontanea que narrativa, y esbozar un potencial estilistico.
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Introducio

Universo de versos;
De musica que escreve;
De musica que soa;
Que rege o estilo
E transborda inconsciente,
Pelas maos
adolescentes.
Se tocam, sentem as notas;
Se tocados, sdo levados,
No vai e vem da valsa entio,
Todos, ao seu modo,
Num ritmo bailam
E as frases vém e vao.

Nao imagino... Vivo e sinto a minha danca de palavras e de experiéncia.

Sobre tudo o que me surpreender ou me fizer refletir’ (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 24) da
literatura e da vida, ha de me fazer existir como eu, como outros, como ser humano, como
professora.

Surpreender e refletir: verbos de infinito territorio que dialogam comigo na leitura do
autor russo e com as minhas observagdes e experiéncias da sala de aula.

Das minhas surpresas e reflexdes literarias em dialogo interior € com a experiéncia em
sala de aula, apresento analises e conjecturas, algumas em tom ensaistico, sobre a estética do
discurso nas praticas de leitura e escrita no ensino fundamental II. Vinculam-se a pesquisa de
doutorado, em andamento, sobre a estética discursiva e a sua influéncia na forma de ler € no
estilo da escrita.

Objetiva-se, inicialmente, argumentar que erros na escrita sao equivocos nem sempre
por desconhecimento gramatical: podem ser cacoetes e delitos (BARZOTTO, 2020, p. 36-46)
marcados por ritmos que subjazem a percepcdo racional, durante a escrita; podem ser
expressoes espontineas em vez de premeditadas; podem ser marcagdes da retomada de um
percurso musical que soa invisivel e que pode estar modulado pelos hédbitos. Nessa “musica”,
a intervengao docente precisa adquirir sintonia para interferir, a0 que € necessario prestar a
atengdo na forma como os estudantes escrevem e conversar com eles sobre os equivocos
cometidos, a fim de identificar o que hé de real em termos de erro gramatical da norma padrao
e 0 que ¢ a expressao de equivocos impulsivos, ritmicos e espontaneos, ou, ainda, o que ¢ de
interferéncias ambientais, cognitivas € metodoldgicas. Pode haver uma soma desses fatores.

O descuido na abordagem da forma de escrever pode levar ao embotamento de um estilo

do adolescente autor em desenvolvimento. Igualmente, o seu ritmo na leitura, ou seja, o seu
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modo de ler, também, interfere na sua compreensao e interpretagao, conforme observo nas aulas
de portugués.

Na segunda parte deste artigo, faz-se uma breve descrigdo da escola municipal agricola
em que se d4 a realizagdo deste estudo que se delineia pela pesquisa narrativa (ARFUCH, 2002,
p. 11-66) e pela analise do discurso no viés bakhtiniano (2020, 2015).

Para demonstrar a teoria, na terceira parte, sdo descritas praticas da sala de aula, e

elementos estéticos linguisticos e musicais sdo analisados no desenvolvimento do texto.

O som dos textos

Surpreender-se ¢ como sair do habito, do conforto, do campo de visdo; ¢ deixar de ser
levado pelos héabitos do cotidiano e por sua estética; ¢ parar de ignorar, completamente, a
musica que envolve a nossa forma de agir e ler o ambiente. Surpreendi-me ao observar a musica
que envolve a estética de ensino / aprendizagem, surpresa a que a leitura de Dostoiévski em
didlogo interior somada as observacdes nas aulas levaram-me. H4 um ritmo na forma de fazer
as coisas, assim como de ler ¢ escrever. Refletir sobre o ambiente e as agdes nele e dele pode
enfraquecer a condi¢ao de subjugacdo por esse ritmo e ou possibilita interferir nele.

Se o estudante comete equivocos estruturais de escrita padrdo, ele o faz pelo ndo
dominio da lingua, por condi¢des ambientais, metodoldgicas, sociais; por distragdo, por
condicdes cognitivas, por espontaneidade e ou por impulso ritmico. Dessa forma, a abordagem,
pelo professor, dos equivocos cometidos ¢ importante no desenvolvimento da consciéncia
linguistica e estilistica.

Na leitura como na escrita, mas de forma diferente, também ¢ possivel identificar graus
de realidade, ao se considerar o real com estratos sensiveis, perceptivos e ativos, como resultado
da percep¢ao do mundo concreto modulada pelo ritmo linguistico e extralinguistico. A for¢a de
imersdo constitui a visualizagdo intensa das imagens mentais (CALVINO, 2000).

O ritmo ¢ impulsivo e nao nasce inicialmente do contato com o mundo concreto, mas
pode se modular por ele, pois € um “ordenamento axioldgico do dado interior, da presenga. Nao
¢ expressivo no sentido exato do termo, ndo exprime o vivenciamento, ndo ¢ fundamentado de
dentro dele, ndo é uma reagao volitivo-emocional ao objeto e ao sentido mas uma reacgao a essa
rea¢dao” (BAKHTIN, 2011, p. 107).

A realidade envolve o nivel concreto compartilhado com outros somado ao angulo de

visdo, a localizagdo do eu social, cultural e historico do sujeito, ao ritmo de ler e interpretar o
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mundo e a imersao em uma estética do ambiente que ¢ modulada pelos sujeitos que a estruturam
e a caracterizam e pelo sujeito que a percebe, visto que, mesmo de corpo presente, se a atencao
e a imersao do sujeito nao estao no local em que se encontra fisicamente, ha um amortecimento
sensorial do mundo concreto (LAZO, 2018). Entdo ele ndo estd, inteiramente, naquela realidade
e, no caso da aprendizagem da lingua, ele ndo a introjeta. Na aprendizagem linguistica, ha
necessidade da aten¢do e, depois, tendo sido introjetado o conhecimento e naturalizada a
habilidade, de graus de maturidade e automatismo, como ao andar de bicicleta ou dirigir um
carro. Na alfabetizacdo escolar, a aten¢do da crianga ¢ levada a linguagem, como se
observassemos como 0s nossos pés se movimentam, ao caminhar. Ao chegar a adolescéncia,
espera-se que haja certa maturidade linguistica e automatismo no uso das suas estruturas
basicas, para que o estudante comece a trabalhar com construgdes gramaticais mais complexas.
Para tanto, a aprendizagem bésica da lingua precisa estar naturalizada no sujeito como se fizesse
parte do seu proprio corpo, como na linguagem falada, e, ndo, a parte dele, como algo estranho.
Se o estudante chega no ensino fundamental II e ainda precisa observar os pés se movimentarem
de forma basica para poder andar, significa que a linguagem escrita, ainda, ndo faz parte estética
e praticamente da sua realidade de sujeito fisico, mental, psicologico e social, ja que ndo lhe faz
sentido concreto, ou seja, é-lhe como uma ndo-realidade, tanto na escrita como na leitura.

Nas minhas aulas de portugués no ensino fundamental II, evidencia-se, também, que a
imaginagao e a realidade estdo intrinsecamente conectadas no dia a dia escolar, com limites
sutis, quando as narrativas ficcionais passam a ser reais na tecitura € no vivenciamento, pela
imersdo nas narrativas. Ha um intercambio constante entre a ficcdo, a realidade da ficgdo e a
realidade do mundo da experiéncia concreta, o que, hoje, se articula, também, com as reflexdes
sobre a realidade concreta, a virtual ¢ as fake. Por exemplo, a cultura com suas lendas tem um
espaco de realidade estética na forma de se fazer sentir e se concretizar, pela imersdo, na
vivéncia imaginativa da fantasia, na tradicdo do conto, nas praticas intelectuais de leitura e
escrita, teatrais, ludicas, sociais, organizacionais, entre outras. Um espaco de fantasia ndo como
fuga da realidade compartilhada, mas como lugar ludico (WINNICOTT, 2019). As lendas sdo
ficcdes, porém se transformam em realidade compartilhada na medida em que interferem,
modificam as acgdes e ideias e se misturam a organizacdo da vida escolar em praticas

intelectuais, sociais e culturais.
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Breve descricao do ambiente escolar

O ambiente que se constitui integrante das minhas aulas de portugués ¢ um sitio
arborizado. Trata-se de uma escola agricola, publica, de formacdo integral. Nela, ha sala
ambientes das disciplinas; hd chio de terra, gramado, arvores de monte; ha animais diversos;
plantagdes, tanque de piscicultura e lendas rurais, como a do Corpo-seco ¢ a da existéncia de
uma sucuri no rio préximo a escola; ha arte nas praticas sociais e no ensino; hé ciéncia que trata
sobre agropecudria, sustentabilidade e agrofloresta, além das disciplinas do curriculo basico.
Tudo isso, cada qual com seu tipo de linguagem, faz parte do que se pode chamar de realidade
da escola, a gera sensacdes que criam uma unidade de sentir, perceber e ler o ambiente e a

identidade local, conforme a percepc¢ao de cada sujeito.

Ensino / aprendizagem da lingua materna

“O fato que me afligia aqui era o nivel de educacao, o desenvolvimento intelectual e
uma no¢do minima de realidade; e me afligia terrivelmente.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 57).

Diante da complexidade da realidade, o quanto esperar e exigir de desenvolvimento
intelectual dos contetidos escolares? Ha um planejamento de acordo com o desenvolvimento
etario de cada ano / série, o que, na pratica, nao ¢ simples. As dificuldades de aprendizado nao
se restringem, apenas, ao método, mas a toda uma estética e um modo de viver que ultrapassam
o0 espago da escola.

No entanto, foco o desenvolvimento intelectual e espero que os estudantes atinjam os
objetivos da disciplina de portugués, mas a frustragdo ¢ constante, por mais que haja mudangas
no método e na didatica para buscar atingir a todos. Portanto, ao ensinar os contetidos e exercita-
los, a abordagem docente diante dos erros e acertos ¢ importante no processo da aprendizagem.
Foi entdo que observei ritmos no ambiente escolar e na leitura e na escrita a interferirem na
aprendizagem.

Ha préticas na escola que partem do concreto ao tedrico. Por exemplo, o plantio de
aboboras. A turma prepara a terra, planta, cuida, colhe e prepara para si algum alimento na
agroindustria. A partir dessa realidade concreta e ativa, ao aprenderem a estrutura textual do
género descritivo (primeiro oralmente) e, inicialmente, escreverem com a professora nas aulas
de producdes do género, as dificuldades sdo equivalentes as dificuldades dos estudantes que

ndo tém a oportunidade de uma aprendizagem vinculada ao concreto. A dificuldade de vincular
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0 concreto ao tedrico e vice-versa envolve a percepgao da inteireza da unidade de sentido. Tem-
se uma estética em pedagos e ndo coordenada, cujas conexdes sdo realizadas pela articulagao
da duragdo de tempo entre uma parte e outra pelo sujeito inserido no seu contexto de realizagao.
Essa sensacdo de unidade de sentido torna-se aprendizagem, se o pensamento complexo, com
o desenvolvimento da associacdo, das nog¢des temporais e sequenciais, da coordenacdo e da
inferéncia, articula e coordena as partes em um todo dependente do método e da didatica do
professor, ao que o trabalho com narrativas, seja na contagdo de historias, na apreciagao de
filmes, na leitura ou na escrita, ¢ fundamental. Nesse caso, a metodologia e a didatica do
professor, assim como o seu ritmo de se comportar € ensinar, também sdo de suma importancia.
Sem o desenvolvimento da habilidade de realizar conexdes, teoria e pratica ndo se vinculam,
por mais que estejam atreladas metodologicamente. Além disso, o desenvolvimento cognitivo
e social do sujeito, também, envolve a aprendizagem. Da mesma forma ocorre com a corre¢ao
de equivocos nas redagdes: a intencionalidade da escrita tem um papel significativo no todo do
texto, ndo apenas no local do erro. A introjecdo necessdaria a aprendizagem estd além da
consciéncia; estd na capacidade de conferir unidade as partes do sentido da aprendizagem. Sem
a unidade, o real adquire a semelhanca das janelas de informagdes nas midias, em que a
linguagem escrita se torna simples, de curta extensdo e fragmentada (WOLF, 2019). Perde-se,
por vezes, a nogao de sequéncia e logica, a semelhanga do discurso esquizofrénico, em que ha
uma frequéncia mais expressiva do que narrativa na linguagem (SIMAS, 2018). A
expressividade entra em desequilibrio com a narratividade.

Ler e escrever tém a ver com essa realidade, porque permite reflexdes e criticas para
organizar, definir e construir o que ¢ real, em meio a linguagens diversas. Estratos do real e de
ideias se trangam em uma unidade.

Pode-se resumir a filosofia em dualidade real / ndo-real. As vezes o subjetivo ¢ de tal
forma incorporado a realidade da vida concreta que deixa de ser subjetividade. Por exemplo:
estipulou-se, subjetivamente, que a semana tem sete dias. A partir dai, todos os sujeitos
organizam concretamente as suas vidas com base nessa defini¢cao que, de cientifico, pouco tem,
além de ser uma convengdo criada na antiguidade com ligagdo a eventos astrologicos,
astrondmicos e culturais. E ndo se pode dizer, por isso, que ndo seja real que a semana se
constitua de sete dias.

Disso se entende que os limites entre o real e 0 imaginario sdo sutis ou inexistentes.

A importancia disso, na pratica da leitura e da escrita na escola, ¢ entender este ténue

limite na leitura (também das midias) e na escrita dos adolescentes: o que pode ser tdo real a
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um estudante, na forma de se expressar pela escrita, pode nao o ser ao professor. Hd um embate
entre a realidade do aprendiz e a realidade daquele que impde a lingua padrio, ao ritmo de um
e ao ritmo do outro, seja na norma culta ou na forma coloquial.

O adulto que domina a lingua afasta-se da realidade concreta do corpo biologico, ou
seja, da realidade impulsiva, espontanea e ritmica de agir na escrita, visto que sofistica, por
padroes linguisticos aprendidos, os fragmentos e estruturas que, nos adolescentes, ainda estdo
em processo de introjecao e impulsividade ritmica. Para a escrita de um artista da linguagem,
segundo Bakhtin (2011), o autor se afasta da sua escrita. Ele o tem naturalizada e amadurecida,
sendo que, para alterar o seu ritmo conforme a sua inten¢do, precisa se distanciar dela, para
“desnaturaliza-la”. Isso, por mais que ela seja viva pela experiéncia da sua vida. Esse
afastamento permite que o autor ultrapasse os limites da norma padrao e construa um estilo seu,
porém, se abster dela e sem cair na espontaneidade inconsciente de adolescentes aprendizes da
escrita.

Compreende-se, pois, que escrever envolve distancias entre sujeitos reais (de corpo
fisico) e sujeitos mentais. Isso torna o imaginario esteticamente tao real quanto o concreto e,

conforme a criatividade e o comprimento dessas distancias, a arte esta posta.

Ritmo do texto e analise

“Uma ‘tendéncia’ geral ndo é sujeita a davida.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 35).

Essa frase de Dostoiévski levou-me a refletir sobre como os hébitos se tornam invisiveis
e aceitaveis; podem se tornar cacoetes (BARZOTTO, 2011, p. 36 - 46) e podem ser conduzidos
em um ritmo que passa despercebido.

As palavras s3o ideologicas (VOLOCHINOV, 2019, p. 234-265), mas o ritmo, ndo.
(BAKHTIN, 2011).

Para medir o ritmo da escrita, utilizarei, arbitrariamente, os seguintes simbolos e valores
equivalentes a eles. Nessa partitura musical da escrita (diferente de uma analise do discurso
oral), aos siléncios mais evidentes e caracteristicos da prosodia da lingua, ou realizados pela
pontuacdo ou troca da posicdo padrao e fluente da constru¢do das frases, entre palavras e
oragoes, atribui-se, arbitrariamente:

- o valor zero (0) a barra (/), para pausa entre oragdes e periodos com a pontuacao

expressa;
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- o valor zero (0) a dupla barra (//) ou pausa entre sintagmas nominais delimitados por
virgula ou oragdes com o verbo ndo expresso;

- 0 valor zero (0) ao simbolo @ (vazio), para os siléncios na escrita, marcados pela
ruptura da coeréncia e omissao de palavras e conjungdes, quando do prejuizo de sentido;

- 0 valor um (1) ao simbolo U (breve ou curto), a palavras isoladas pela posi¢ao e ou
pela pausa entre elas e quebra na fluéncia linear padrao das frases;

- os valores dois (médio: 2) e trés (médio estendido: 3), respectivamente, os simbolos
UU e UUU, a unidades de sentido com duas e trés palavras ou mais, a comporem os sintagmas
nominais (valores dois ou trés) ou verbais incompletos e complementos de formas nominais
dos verbos (apenas o valor dois);

- o valor quatro (longo: 4), aos sintagmas completos (sujeito expresso mais verbo mais
um complemento verbal ou oragdo, sem quebra na fluéncia e na ordem direta por adjuntos e
pontuacdes) e oracdes impessoais;

- o valor cinco (Stacatto ou intenso: 5), ao sinal stacatto #, a palavra repetitiva no texto,
escrita com destaque ou exclamacgao;

- 0s espacgos entre as sequéncias numéricas nas frequéncias indicam a mudanca de linha
da escrita na pagina, cujo objetivo, apenas, ¢ facilitar o relacionamento dos valores numéricos
da frequéncia com os sintagmas ritmicos a eles referentes.

Esses simbolos medem, arbitrariamente, a musicalidade do texto:

Quadro 1: da musicalidade do texto da aluna Lis: Frequéncia ritmica: 4020222120 242042 422402 222020210

uu uu uu uu u uu

“Eu gmo gnimes. // tipo muito, // desde crianga eu gssisto e isso marcou muito minha vida. /

uu _ uu _ uu
O primeiro anime que ey assisti foi Naruto, // eu adorava maratonar os filmes de Naruto
uu uu uu

e a minhg maior gnsiedade era gssistir um cdpitylo pra ver o que iria acontecer. / Sentr
U u uu uu uu U u

a emogdo e os sentimentos das personagens como se fosse real... / E mdgico, //eu amo
u

demais,” (LIS, 9.° A, 2022).

Fonte: acervo proprio.

135



Na escrita da estudante Lis, observa-se a sua realidade: o vocabulario escolhido na
produgdo do texto (redacdo sobre o que a estudante gostava de fazer nas horas livres) e o foco
que da ao tema, que € seu a partir das escolhas e do contato social com a linguagem e com o
meio onde vive.

Esse texto de Lis, que dominava razoavelmente a escrita e era cuidadosa com ela, ¢ de
pouca extensdo, portanto, ¢ mais dificil realizar uma observagdo de padrdes ritmicos. No seu
ritmo, por exemplo, ndo ha um padrdo no comprimento dos periodos, que apresentam a
composi¢do com uma quantidade de valores diferente, mas se pode observar que héa 34 valores
na frequéncia, sendo que a metade, 17, ¢ de valor dois (2), para o restante de outros valores, o
que indicia uma tendéncia de ritmo de comprimento médio, comedido, tal como era a estudante
nos estudos € no comportamento. Ao analisar outras composi¢des do mesmo género realizadas
pela estudante, ¢ possivel verificar se ha tendéncias de escrita e identificar se hé, ou ndo, um
estilo ndo intencional e concretizado por um ritmo proprio.

A tendéncia ndo ¢ percebida pelo autor, a ndo ser que seja levado a olhar para ela; é e
pode, ou ndo, se tornar cacoetes ou equivocos gerados pela ndo consciéncia da toada silenciosa
da prosddia da lingua casada com o ritmo ndo intencional do estudante autor. Dessa forma, no
caso de equivocos e cacoetes, ¢ preciso, conversar com o estudante, saber se ele desconhece a
constru¢do gramatical padrao, os usos possiveis da gramadtica, se se rendeu a um estilo proximo
da fala, por espontaneidade, questdes cognitivas, psicologicas ou por pressa em acabar a
atividade; ou se, realmente, foi conduzido por um ritmo imperceptivel que tendencia a um estilo
inconsciente. Nesse ultimo caso, se a corre¢do da gramatica do texto ndo for cuidadosa pelo
professor, o estudante pode ter o seu potencial estilistico destruido, pois hé possibilidades de
corrigir os equivocos linguisticos com o ensino de alternativas gramaticais da norma padrdo
que caibam no ritmo do estudante, sem que precise anular o seu modo de escrever. Também ¢
importante apresentar a ele a sua tendéncia estilistica, para que tome consciéncia da sua
existéncia. Porém, ndo é uma tarefa simples e a demanda escolar atropela momentos preciosos
de didlogo.

Assim as tendéncias, conforme o nimero de repeticdes e ou da sua posi¢dao no texto,
podem revelar uma frequéncia ritmica inconsciente. Por exemplo, o texto do estudante Santos,
mais extenso (com 50 valores na frequéncia) do que o de Lis (com 34 valores), apresenta
padrdes musicais mais evidentes que podem ser representados pela seguinte frequéncia ritmica:

242252 320254 5453220 54045545 4252525 4545454 5212440 40 (Ver quadro 2, abaixo).
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Na frequéncia de Santos, predominam os valores quatro (4) e cinco (5), extremos em
comprimento, além da combinagdo de ambos, e, também, o valor dois (2): ha 14 valores quatro
(4), 15 valores cinco (5) a somarem o total de 29 valores; 13 valores dois (2) somados a dois
(2) valores trés (3), com resultado igual a 15. O valor um (1) aparece apenas uma (1) vez. Esses
valores revelam um ritmo predominante de comprimento longo (4) com forte acentuacdo em
uma palavra (5), pela repeticdo e posicao sintatica, ou seja, claramente expressivo, visto que,
dos 50 valores, 14,5% sdo frequéncias 4 € 5 que, combinadas, nos valores 45 ou 54, aparecem
10 vezes a marcarem um comprimento constante ¢ do mesmo “tamanho”.

Das pausas, ou siléncios na escrita, causadas por lacunas de sentido, ha duas (2)
ocorréncias.

A seguir, a “partitura” musical do texto de Santos, conforme a frequéncia ritmica

apresentada:

Quadro 2: da musicalidade do texto do aluno Santos: Frequéncia ritmica: 242252 320254 5453220 54045545
4252525 4545454 5212440 40

uu uu uu # uu

“Um dig um macaco estava andando pela floresta correndo gi que gle viu

uuu U u uu # _
bemde longe um coelho & pela floresta gi o macaco correu girgs do coelho

# _ # Uuu uu uu
depois os dois virgram amigos depois de um tempo gndando pela floresta ©
# _ _ ## _ #
aigles acharam o taty. / O tapu falou com gles e gi todos viraram amigos depois

_ uu # uWu # uu #
gles gcharam um foge no chdo e pegaramo fogo e queimarde a floresta depois todes
_ # _ # _ #

somegaram a correr gi comegou a chover depois a chuva ficou majs forte gi eles acharam

# uu u uu _ —
uma caverna e gles durmiram la na cgverna so gue eles ndo sabigm gye tinha um yrso &

eles correram pra ouira caverng. " (SANTOS, 7. A, 2022, grifos nossas).

Fonte: acervo proprio

Santos e Lis eram estudantes que, em 2022, se diferenciavam em idade e ano escolar, a

época da escrita dos textos: ele estava no sétimo ano e ela, no nono. Santos, para o ano série,

137



apresentava comportamentos infantis, muita dificuldade de concentracdo, interpretagdo e
produgdo de textos, tendo sido encaminhado a avaliagdes cognitivas. Lis apresentava um
razoavel dominio dos contetidos de todas as disciplinas escolares, praticava leitura e era uma
estudante critica e articulada discursivamente. Santos apresentava um comportamento
impulsivo, espontaneo, no dia a dia, e, da mesma forma, durante a escrita de textos, enquanto
Lis era comedida, preocupada com a escrita e ndo demonstrava pressa no desenvolvimento da
redacdao. O ambiente das aulas de ambos alunos era agitado, o que favorecia a desatengdo nas
atividades por parte de Santos, que apresentava comportamento imaturo, sendo que a repeticao
dos advérbios na abertura das suas orag¢des, no decorrer do texto, pode refletir as consecutivas
interrupgdes e retomadas da sua escrita, como em um movimento de partir € retornar a0 mesmo
ponto em que parara antes de se distrair, para lhe dar continuidade, como se observa nas
repetigdes ritmicas do seu texto, pelas anaforas: ai e depois.

Os ritmos podem ser gerados por questdes sociais, culturais, cognitivas e ambientais,
além de outros elementos extralinguisticos que influenciam na escrita.

A repeti¢do do advérbio ai (a funcionar como sindnimo informal de entdo), no texto,
ocorre seis (6) vezes (cinco sem o acento grafico) e como elemento a conectar as oragdes de
forma impulsiva, ritmica e repetitiva, semelhante a figura de linguagem Anéfora, mas nao de
forma intencional. O advérbio depois se repete cinco (5) vezes a impulsionar o ritmo do texto.
O pronome ele ¢ utilizado oito (8) vezes no lugar de outras opgdes de construcdo linguistica,
como o pronome relativo, o que apresenta uma linguagem mais bésica. A constante repeti¢do
dos advérbios como elementos coordenativos soa como um staccato no alongamento frasal das
oracdes. Além de ai (ai sem acento) e depois, a conjungdo e aparece quatro (4) vezes no texto.

Os substantivos: nuvem, caverna, floresta, fogo, macaco, coelho e tatu, expressos no
texto de Santos, sdo palavras representativas das figuras ou de suas legendas expressas na
atividade de producao textual de narrativa. Os substantivos amigos, chdo e urso relacionam-se
com os substantivos dados pela proposta da redacdo, sendo a palavra urso um elemento criativo,
no sentido de pertencer a ideia de personagens animais ¢ ndo estar entre 0os expressos na
atividade, tampouco presente na realidade da cultura e da fauna do Brasil. Os substantivos dia
e tempo compdem locugdes adverbiais. A expressao Um dia marca a aprendizagem de uma
forma introdutéria do género narrativo, principalmente, da fabula. O tema da redagdo foi
proposto pela atividade, e a extensdo do texto foi delimitada pelo espago disponivel (15 linhas,
das quais a primeira era para o titulo da redagdo) em uma folha de almago A4, metade ocupada

pelas figuras, pelo titulo e pelo enunciado da atividade, o que ndo permitiu ao estudante
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desenvolver mais a histéria. Ele utilizou a linha menor em extensao, destinada ao titulo, para
iniciar o corpo do texto, visto que nao compreendeu a sua fungdo e nem se recordou das
orientagdes docentes para a realizagdo da atividade.

O texto ndo tem pontuacdo além do uso do ponto final em dois momentos. Seu ritmo ¢
marcado pela repeti¢do de palavras e de suas fungdes sintaticas e classificacdes gramaticais. A
narrativa tem coeréncia e comec¢o meio € fim, com coesdes repetitivas, mas seu ritmo ¢ muito
expressivo, mesmo se servindo de conjungdes, estas, que tornariam o seu texto mais narrativo
(BAKHTIN, 2013), se ndo fosse a repeticao dos elementos de forma ritmica e impulsiva.

O estudante autor do texto apresenta dificuldades de aprendizado da lingua e
dificuldades de concentragdo durante as aulas: brinca e conversa o tempo todo, com um
comportamento imaturo diante dos colegas da classe, além de nao condizente com a sua idade.
E um estudante, cuja mae ¢ presente na escola, ¢ a familia tem uma situagdo econdomica de
classe média baixa. Também apresenta dificuldades de transferir o conhecimento adquirido na
pratica agropecuaria para as atividades intelectuais vinculadas a ela.

O método de ensino que utilizo, e que tem constantes interrupgdes por conta do proprio
método, da didatica, da realidade escolar e de projetos enviados pela Secretaria de Educagao,
gera uma estética fragmentada, porém, com uma unidade de sentido na coordenagdo e
construcdo de significacdes da unido das “partes”, visto que as certas interrupgdes sao
retomadas com um espago de tempo de um més ou dois, com excegoes.

Cabe entender se as propostas fragmentadas, para o estudante, alcancam o sentido de
inteireza, como para a docente. Na escrita ndo ¢ diferente, e a percep¢ao da realidade e da ndo-
realidade envolve o ritmo que esta atrelado ao nosso modo de ser, de ler, interpretar e agir no
mundo. Se trocarmos de silaba todos os acentos das palavras de um texto, ndo o
compreenderemos se 0 ouvirmos, por conta da mudanga musical. Da mesma forma, a musica

de cada um de nés nos leva a um modo de ler, compreender e dancar a vida.

Para fechar sem conclusoes

A estudante Lis, por ter razoavel dominio da norma padrao e ser preocupada no modo
de escrever, mostrava-se menos suscetivel a ser conduzida, espontaneamente, pelo seu ritmo
impulsivo do que Santos, que era espontaneo e desatento a praticas intelectuais. Ao dominar a
lingua, tem-se um estilo mais narrativo; com menos dominio, mais expressivo. No primeiro

caso, também pode haver poténcia expressiva, se for da inten¢ao do autor.
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Assim, as conexdes logicas mais complexas de niveis gramatical e semantico
apresentam mais espago autoral pelos estudantes adolescentes, diante de ritmos menos
impulsivos, quando de um razoavel dominio da lingua escrita.

Ha desvios da norma padrdo que nem sempre se reduzem, simplesmente, a equivocos
linguisticos ou cacoetes, pois podem ser uma frequéncia de expressao de mais forga imagética
e espontanea do que narrativa e complexa, a direcionar o modo de escrever e delinear um
potencial estilistico inconsciente.

A expressividade espontanea na escrita adolescente torna o imaterial da imaginacao
mais sensivel, ou seja, com uma frequéncia mais proxima da percep¢ao do mundo concreto e
da fala, pela intensidade ritmica.

As frequéncias ritmicas da escrita atribuem graus de expressividade ao texto, € a maneira
dos professores interferirem na escrita e reescrita das redagdes pode potencializar ou apagar as
tendéncias estéticas, quando existem. Quais os limites entre coeréncia e incoeréncia, equivoco
linguistico e estilo na escrita do adolescente? Podem ter a ver com o0 modo como o ritmo conduz
o olhar, a leitura, a interpretacdo e a criagao da realidade.

Para fechar:

Surpresas e reflexdes:

soa um ritmo surdo,
Com a razdo ndo combina.
E varinha de condao:
Conduz as maos
Fios do tecido;
Conduz com as maos,
na escrita, no estilo.
Ritmo que induz;
Que escreve sob a escrita
E se faz despir a vista,
No universo discursivo.
Da toalha de palavras,
Que expressa ou que narra,
As ideias tomam vida;
As ideias tomam forma,

Ou o ritmo as determina.
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