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Vivian Catarina Dias

Pero las aves querenciosas del abismo escapan siempre
de su atencién y huyen a disiparse en la inmensidad.
José A. R. Sucre, Las aves de la visionaria, 2001, p.112.

Ha bilhoes de anos, o cenario advindo das “emanac¢des do mundo inferior, um substituto
sulforoso do Hades” (FORTEY, 2000, p. 54) ensejou a jornada de uma primigena e mintscula
dancarina. De 14 para cé, por meio de processos complexos de longuissimos movimentos e
dissipacdes, a cinesfera e o cendrio da vida da dangarina primordial se multiplicaram. Nas
constantes dancgas, variavam pares e passos, contornavam diferencas de tamanhos e formas,
conjugavam elementos fisicos, quimicos, biologicos, fluxos, seivas, sons, corpos. Alguns pares
se assemelhavam; uns se diferiam um pouco mais; outros distinguiam-se sobremaneira da
dancarina ancestral. Um tempo incomensuravel se passou. Aquelas dangarinas outras se
juntaram em coevolugdo, coexisténcias, dancgas, sons, adubadas e fertilizadas pelos diversos
cenarios. Ao longo das jornadas, as dangarinas aprendiam a se movimentar, trocar fluidos,
contaminar-se, ensaiar no mesmo ritmo ou cada uma em seu compasso, todavia sempre
modificando e comutando coreografias e sinfonias. Aos poucos os pares se derivaram em trios,
quartetos, grupos, colonias, compondo-se em duas, dezenas, centenas, milhares, milhdes,
bilhdes, escalas inumerdveis... Nessas jornadas, ora as cepas dancarinas floresciam, ora
recrudesciam, ora se extinguiam; algumas preservaram a coreografia primeva e sobrevieram
aos tempos dos tempos. Aos poucos, agregados das dangarinas se amalgamavam a elas de tal
forma que pareciam apenas uma, alimentando-se, desenvolvendo-se: dissonantes, eufonicas,
improvisadas. Outras imiscuiam-se em coréuticas alheias, entramando-se na cinesfera das
dancgarinas-hospedeiras a ponto de ndo se saber onde e quem comegara a trama. Apesar do
sinuoso trajeto, repleto de emboscadas e coreografias impossiveis de se ajustar, ritmos
abortados, corpos apossados, movimentos revolvidos, as coreografias multiplas se
proliferavam.

Algumas eufonias reverberaram tao intensa e profusamente que se tornou inconcebivel

as dangarinas alijarem-se umas das outras, uma vez que ndo mais movimentavam seus corpos
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sozinhas. Sem a ajuda das minusculas coredgrafas que auxiliavam em diversas fungdes
biologicas vitais, as dangarinas ndo teriam sobrevivido nem se acostumado a vivencia terrena.
Apesar de perdas, convulsdes e alteragdes, as dangantes insistiam, aprendiam a conviver, a vir-
a-ser junto as dinamosferas, de sua cepa ou alheias, dilatando-as. Nas configuragdes espaciais,
algumas dancarinas permaneceram no palco originario; outras ousaram bailar em cenarios
desconhecidos, retornando a seguranca do ninho preambular; umas se adaptavam em terra
firme; outras deambularam além: adejaram e coloriram o ar, penduraram-se nas arvores,
habitaram ilhas, bromélias, raizes, corpos. As cadéncias e os sons levaram as dancarinas a
experimentar cenarios € modos de dancar e coabitar. Nesse transcurso, a conquista de dominios
aquaticos, terrestres e aéreos as distanciava da matéria ancestral, e agora ja se notavam tipos de
dangarinas singulares, embora guardassem impressos tragos de matérias € memorias ancestrais.
Quanto mais avancgados os tempos, 0s cendrios, € por mais que a pujanca coreografica resultasse
em distintas inervagdes e as dangarinas se aparentassem outras, mais complexas e
dessemelhadas, ritmica e harmonicamente, a distingdo entre elas residia somente no grau,
jamais na natureza.
skskok

Apesar das peculiaridades, as dangarinas figuram-se interdependentes umas das outras
e do albergue terreno. A Terra ¢ nosso abrigo comum que suporta coreografias errantes, vozes
dissonantes, coabitantes e cinéticas abundantes: reptilianos valsam na tépida terra-aquatica; o
languido gemido denuncia um primata ao abrigo do sol; nas hialinas dguas de um rio, a
orquestra de grasnados semoventes agita as asas num airoso balé; nas lonjuras abissais, o canto-
choro de cetaceo denuncia a perda do filhote; nas folhagens verde-orvalhadas, ora as vozes se
manifestam em unissono, ora em duetos, trios, quartetos, ora em coros ou solos distintos,
cadenciando corpos em coreografias esfuziantes; “A musica prateada das areias danga, arisco,
o escorpido”; “De longe, o escaravelho avista O Espléndido” (BACHMANN, 2016, p. 11).
Aqui e acold: suaves confidéncias do vento as folhas; pedras silentes estrondadas pelas
investidas das aguas; corpo celeste inclemente num escuro-rugir: o estrondo de um mundo em
faria: a aniquilacdo dos gigantes. Coletivas ou solitarias, emitidas por elementos naturais e
meteorologicos (geofonias), ou viventes (biofonias), ou antropologicas (antropofonia), ou
combinando as trés, com brio ¢ afeto, as cinéticas sonoras constituem “A grande orquestra da
natureza’ a emanar “A VOZ COLETIVA do mundo natural, a mais antiga e bela musica do planeta”
(KRAUSE, 2013, p. 204). Distintos e afeitos, de cada um desses corpos e vozes defluem

percursos historicos e individuais de comutacdo e formas de ser. As dangarinas envergam a
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nervura ancestral em cinesferas e sonoridades densas e permutaveis. Mas ndo apenas: direta ou
indiretamente, as existéncias (elementos meteoroldgicos e naturais, viventes) coabitam com
outras dancarinas e cenarios e cada histéria € acrescida de aprendizados, trocas, desafios. Ha as
historias que cessam sem deixar rastros, ou escondem-se nos sedimentos e as que se guardam,
silenciosas e incomensuraveis.

Na historia das dangarinas, os gestos, afetos, convivéncias resultam de incessantes
expressoes € movimentos observados e experimentados: um passaro aprende a imitar outras
espécies; um macaco ri e troca de outrem; a elegante serpente esculpe a areia; o lobo vive em
grupos em cuidados comuns; o camaledo se veste de folhas; mamiferos aquaticos respiram fora
d’agua; a girafa volteia seu esbelto pescogo e saboreia as folhas mais tenras; elefantes se
condoem em luto; imovel, a d4guia observa os transeuntes; o passaro-arquiteto borda seu ninho
com uma precisdao impecavel; como se plumas, a onga carrega seus filhotes entre os afiados
dentes; o rio muda seu curso; as areias do deserto flutuam e condimentam florestas tropicais.
Cinesias infixas, as dangarinas e os elementos da Terra se pdem em escambos transfronteiricos:
“Pois ndo ¢ a alfena da outra margem que / contrabandeia pelo rio sua enésima-milésima folha?
/' E quem, sendo o polvo de longos bracos impertinentes, / viola os limites sagrados das aguas
territoriais?” (SZYMBORSKA, 2016, p. 153). Bilhdes e milhdes de particulas fluiram e
diluiram-se ao vento! Ao palco se juntaram dangarinas que sorveram coreografias, ritmos e sons
de outras espécies e cendrios, unindo-os aos seus proprios. Outras apartaram-se do meio e das
matérias onde forniram seu armazém, abstraindo-se, arredias, inumando os lacos entre elas e as
outras coinquilinas terrenas. Como ouvir os sons sem as infimas bactérias que auxiliam na
audicdo? Como degustar sem os microbios ordinarios que facilitam a digestdo? Como respirar
tanto oxigénio sem os micros virus que destroem bactérias dos planctons liberando-os para a
fotossintese? Como dangar “Nu, &spero, devastado, / Numa continua exaltacdo” (ANDRESEN,
2018, p. 131) descarnada de vida e cenarios sem se contaminar de e com os alheios?

skskok

E eis que certo tipo de dangarino se distanciou dos demais, abdicou da vida pujante e
elegeu suas coisas como especialissimas. Encerrados em monofonias e tdo afeitos a si mesmos,
esses fatuos dangarinos se afincaram em filosofias que asseguram que “os animais ndo falecem,
/ morrem de uma morte por assim dizer mais rasa, / perdendo — queremos crer — menos
sentimento ¢ mundo, / partindo — assim nos parece — de uma cena menos tragica”
(SZYMBORSKA, 2016, p. 157). O resto ¢ auséncia e aridez. Por esse abismo que tragaram a

volta, impelem-se a se cercar de seus saberes e estéticas, assoalhando-se em: corpos
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petrificados: ouvidos aferrolhados: olhos atados: sentidos caliginosos. Dentro da infima ampola
em que se retraem, modulam-se por um pensamento necrético a decompor cenarios e decidir
quem pode ou ndo pertencer ao universo do sensivel. Pela indiferenca com outras existéncias
dancarinas, livremente os fatuos se interditam a imensiddo do micro € macrocosmos,
acantoando-se num sorvedouro que interdita as imprevisibilidades e experimentagdes. Aridos
e estéreis, tornam silente a natureza e criam ruidos que se sobressaem a quaisquer expressoes
sensiveis e sinais acusticos, apagam o coaxar dos sapos, os zumbidos dos insetos, o bocejar da
capivara, a folha que se deita na terra, a 4gua lapidando a pedra em particulas didfanas. Uma
aridez que levou Franz Marc, em sua tela O destino dos animais (Animal Destinies), a retratar
um mundo-lapide que estafou as cores de bois verdes, cavalos amarelos, porcos azuis,
vermelhas raposas preguigosas, arvores verdejantes, expondo a agonia de um mundo
estilhagado em que “all being is fleming suffering” (PARTSCH, 2016, p. 74)'. Nesse mundo
despido de toda esperanga, os fatuos dangarinos violentam e desgastam os sabores e impdem
ruidos e descompassos que controlam e saturam os sentidos. Convertem-se num tipo frigido ao
que ¢ sensivel e pulsante, nao se descerram ao mundo terreno e a Terra, tampouco dilatam as
outras existéncias o carater de vivente, agindo numa improficuidade que pretere os fluxos e
impinge a quem ndo suporta uma vida de pavor. Herméticos, nauseados dos cendrios,
compassos ¢ acordes alheios, jamais se importam “que os feitos a vossa semelhanga / sdao
vampiros insaciaveis” (CARDOSO, 2011, p. 684) e dispdem-se contra a polifonia, elidem-se
do percurso terreno e arremessam as demais dangarinas a confinamentos, sevicias,
embotamentos.
skskok

Impelidos ao abismo, Balthazar e Modestine se viram tomados de si e levados a
condi¢cdes extremas de penurias materiais € sensiveis. Nos passos lentos, olhos tristes, orelhas
caidas e agdes pausadas de ambos entrevemos a despossessdo de suas vidas e desejos e
compreendemos seus temores pelos excessos, pois tém “medo e pena de desperdigar um s6
momento da vida” (TCHEKHOV, 2015, p. 59). Exaurir o que lhes resta de fluido vital doando-
0 aos que os maltratam ndo condiz com a firmeza daqueles cujos antepassados hé séculos sdao
banhados em perversidades. Dancarinos descarnados de suas esséncias e subjugados a uma
condi¢do de ndo-existente, de ndo-ser, marcados a ferro, vilipendiados, acorrentados, resistem

mesmo que “O rosto lhe viram / E ndo querem vé-lo / Seu longo combate / Encontra siléncio”

1 <

todo ser € sofrimento flamejante.” (tradug&o nossa).
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(ANDRESEN, 2018, p. 495). Balthazar se viu extraido abruptamente do aconchego dos tiberes
maternos e levado a outra residéncia onde recebeu, durante infimo periodo, mimos e carinhos.
ApoOs esse preambulo, seu trajeto consistiu numa série assaltos a esséncia e carne até a morte.
As imagens de um Balthazar pueril diluem-se rapidamente e vemos o jovem sobrecarregado de
trabalhos os mais vis, destino semelhante ao de Modestine, ambos dilapidados de suas vontades
e sentidos; esfolados em suas forgas fisicas; ultrajados em suas esséncias. Espoliados de si, a
vida dos jovens consistird em pouco descanso, escassa comida, extenuantes e aridos trabalhos,
espancamentos e ultrajes constantes. A seu lado e por seus caminhos ha inimeros outros seres
tdo ou mais ultrajados, agrilhoados, despossuidos. As cenas de perversidade extrema se
avolumam: chicotadas, queimaduras, chutes, pontapés, agressdes com paus, pedras, pontas de
ferros, xingamentos, violéncia psicoldgica, moral: ética. “— Quantas, quantas vidas / Vao
perdidas / Pombas malferidas / Pelo Mal! / Anos apds anos, / Tao insanos [...]” (ASSIS, 2009,
p. 49).

Ao acaso, Balthazar se v€ sob o férreo dominio de um bébado e na companhia de um
burro. Ambos trabalham sem cessar carregando tralhas pela cidade: as pentrias sao infindas.
Nao bastassem as surras de outros, o atual dono o humilha e ora vé nele um demoénio, ora um
mau agouro, fustigando-o com pauladas, cadeiradas, garrafadas. O bébado, que vive
maltrapilho e mora num pobre casebre rodeado de galinhas, também ¢ ultrajado e surrado. Mas
a deusa sorte chega para ele. Apds uma noite de comemoragdes e bebedeiras pela heranga que
recebera, Balthazar ¢ obrigado, a chutes e acoites, a leva-lo até em casa. No caminho, o escarnio
da deusa zombeteira ndo tarda: o bébado cai, bate a cabeca e morre. Leiloados os pertences do
morto escarniado, Balthazar ¢ transferido a um produtor de fermentados. Ali sua pendria se
acentua, e a avareza dos fatuos dancarinos se desvela em plenitude desvairada e inclemente.
Impelido pelo estalo do chicote, tem que mover incessantemente a roda d"agua, sem beber, sem
comer. As escaras cada vez mais investem em sua pele e nem a adverténcia do médico comove
o comerciante dos cuidados devidos aquele ser lastimavel. Deixado sem comida, Balthazar
trabalha até a exaustao fisica: cai de joelhos e tem que se levantar a chicotadas. O dono pretendia
se desfazer dele tdo logo comecasse a chover e recebesse os lucros gerados pelo trabalho do ser
que usurpara. O chicote e as fustigadas descem impiedosamente em Modestine e Balthazar: o
sangue a escorrer por suas débeis pernas, a pele ja em carne viva, nada comove 0s Vis que 0s
sequestraram da fruicdo da vida. H4 muito ndo recebem afeto, nem um esgar de compaixao,
paciéncia. Tratados como bestas brutas insolentes e endemoniadas, tornam-se desmerecidos de

quaisquer tratamentos como substancias vivas.
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Balthazar e Modestine sempre mantiveram os ouvidos atentos e o olfato apurado ao seu
entorno. Sob a opacidade da superficie daqueles grandes olhos, fervilham esferas vivas de calor
e sentimento, fulguragdes de seres que insistiam em pertencer-se. Mas como possuirem-se a si
mesmos em meio a indiferenca que se nega as sensibilidades alheias? Aqueles olhos intensos,
adornados pelos cilios longos e elegantes, carregam profundas marcas de vidas aviltadas, dores
e agonias: sdo seres vivos, oras! Surrupiados intensamente, Balthazar e Modestine ainda
mantém acesa a pulsdo pela vida e suas voligdes nao estao plenamente sufocadas. Certo dia,
Balthazar consegue evitar a surra iminente. Foge e retorna ao abrigo de sua infancia, onde
recebera afagos. Noutra ocasido, quando ja trabalhava sob o dominio do bébado, escapa e chega
a um circo. O tratador o acolhe e o coloca proéximo as jaulas de outros animais. Assustados e
instigados por aquela presenca estranhamente familiar, um tigre, um urso polar e um chimpanzé
confrontam olhares com Balthazar. Talvez pensem que seja mais afortunado pois estd em
liberdade. Mas a despossessao de si por outrem depende apenas de ndo se estar agrilhoado ou
enjaulado? Durante brevissimo periodo, apresenta um niimero como o matematico inteligente
do circo. Todavia, logo o bébado o encontra e o retorna a vida aviltante. Por sua vez, Modestine
ndo se atinha apenas ao caminho tragado por aquele que a encabrestava. Certa vez se encantou
por um belo tipo e se deixou levar, ainda que brevemente, pelo eld; voltava atrds em vez de
seguir o percurso; preferia as bifurcagdes ao trajeto rangoso; o passo vagaroso a pressa que nada
desvela. Se impacientemente e a chicotadas, espetadas e surras o companheiro a incitava a
correr, a se alinhar a pressa e ao olhar dele, por instantes ela se permitia retomar a perspectiva
de que a lentiddo ¢ mais aprazivel que o desvario da corrida. Nessas intercadéncias de fuga e
contemplagdo, Balthazar e Modestine exalam o impulso vital das vidas dangarinas do abismo.
Lucilares efémeros, guardam a teimosia pacifico-obstinada a demonstrar que mesmo no

precipicio a vida insiste em reluzir.

sk

\

Ah, sim, Balthazar e Modestine pertencem a classe dos mamiferos, ordem dos
perissodactilos (Perissodactyla), familia equidae, espécie Equus asininus. Ou seja, ele, um
asno, e o protagonista do filme Au hasard Balthazar (1966, 95 min.), de Robert Bresson; ela, a
jumenta obrigada a acompanhar o escritor Robert Louis Stevenson durante doze dias na Viagem
pelas Cevenas. Trajeto em que ele purgara o coracdo de “toda humanidade” (STEVENSON,
2016, p. 28) e mostrara-se “frio como uma pedra em relacdo a minha besta de carga” (p. 43),
quem, em contraste, tinha prazer em comer em sua mao, o considerava deveras e era “paciente,

de forma elegante, o tom cinza ideal, e de uma pequenez inimitavel” (p. 113). O escarnio de
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Stevenson contra aquela pequenina dangarina cinza revela que o antropos obtuso € incapaz de
conviver com disposi¢des de espirito e poéticas que nao as de seus iguais. Insuladas e inospitas
a experimentar alteridades, as linguagens e poesias antropo-centradas nao afloram compaixao,
pois imersas em egoismos e vilezas. A abje¢do as alteridades se revela nos antolhos de
filosofias, politicas, pensamentos, modos de ser e agir que estilhagam e vertem as demais
existéncias em universos teratologicos e insondaveis uns aos outros. O poeta que se extasiava
de siléncio da “Natureza” e para quem a “grande questdo € mover-se; sentir as necessidades e
os percalcos da vida mais de perto; sair do leito de penas da civilizacdo e encontrar sob os pés
o globo granitico cheio de farpas cortantes” (STEVENSON, 2016, p. 43), empacou, fechou-se
ao repertorio de Modestine, destituiu-a das voligdes, tratou-a como coisa, um nao-ser: abortou
o “circuito de estados que forma um devir-mutuo” (DELLEUZE; GUATTARI, 2022, p. 45).
Encabrestado em metaforas vas, Stevenson excluiu de Modestine o frémito de vida e poesia,
batera duas vezes na cara “da pobre pecadora. Dava pena vé-la levantar a cabega e fechar os
olhos, como se esperasse um novo golpe.” (STEVENSON, 2016, p. 22). Apo6s montar e carregar
suas tralhas durante doze dias no lombo de Modestine, vendeu-a, “com albarda e tudo”
(STEVENSON, 2016, p. 112), por trinta e cinco francos — comprara-a por sessenta € cinco.
Como as existéncias dancarinas do abismo fissuram a renitente superficie alheada que insiste
em ndo as admitir em sentidos e repertorios proprios? As dangarinas suicidadas da sociedade
(ARTAUD, 2011), a unica forma de convivio que a superficie vislumbra ¢ langa-las ao
desfiladeiro pescando-as apenas quando ndo podem prescindir de forca bruta. Tardiamente o
poeta se redime de seu coracdo empedernido, rende-se a tenacidade serena de Modestine e
assume nas ultimas linhas de sua obra que, dias depois de se separar dela, cedera a emogao.
Quando definitivamente ndo mais sentiria o cheiro, as cores, os olhos reluzentes, quando se
distanciara da efervescéncia corporea e imanente de Modestine, exatamente ali o homem cedeu
espago ao poeta e passou a sublima-la. Todavia, agora nada importava: o poeta e o humano se
vedaram e descarnaram Modestine: desertaram-na da poesia ¢ da vida.

Existéncias pulsantes, Balthazar, Modestine e as vidas dangarinas do abismo figuram
em acentuada desvantagem em relagdo aos aridos da superficie, os quais se apossam, dissolutos,
de corpos alheios, esbulhando-os em descasos e crueldades. Ora, se ha milhdes de coreografias,
coréuticas, geofonias e biofonias, ha de se admitir diversos modos de existéncias dangarinas, as
quais, alids, sempre se insurgem contra a mesmice da estulticia antropocéntrica, a exemplo das
fugas de Balthazar e Modestine. Todavia, ha formas de que os fatuos se comovam pelas

poéticas-dangarinas dos bilhdes de Modestine e Balthazar que tentam transformar em espectros
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agonizantes? No ultimo percurso de Balthazar, o jovem que o surrara incessantemente ao logo
do filme o obriga a servir como mula de contrabando. Na fronteira, atingido por uma bala e
abandonado, Balthazar teve forgas para retornar ao local onde nascera. Solitario, alids como
sempre estivera, esta consciente da morte que se avizinha, ali, onde ndo chega “o vao rumor
dos homens” (ASSIS, 2009, p. 65). No mundo de Balthazar, personagens humanos também
sofrem agruras de causas comuns: avareza, luxuria, ira, vileza, orgulho, egoismo, psicoses,
violéncia, e miseravelmente cada uma dessas vidas suicidadas pelos antro-céntricos padece as
penurias num hermetismo absolutamente opressivo.

Contudo, a vida sempre dispde da possibilidade de tessituras diegéticas. Ainda nos
créditos iniciais do filme, eis que Bresson confere uma dimensao poética e insélita a condi¢ao
inexoravel daquele ser-pessoa: irmana ao andantino da sonata n.° 20 (D. 959), de Franz
Schubert, o zurro melddico-agonizante de Balthazar. Contraponto que une dois mundos e seres
sonoros distintos em inusitada e comovente harmonia, vivificando um “evento sonoro” advindo
daquele “som primordial” que nos arremessa para além de “nossas sensa¢des mecanicas” e
reverbera “no mais profundo recesso de nossa psique” (SCHAFER, 2011, p. 239). Pura
comoc¢ao! Apesar de Balthazar saber que, assim como a dos demais seres, sua vida de
infortinios passaria “sem sintese, transcendéncia ou esperanca” (SAID, 2004), a intensidade de
seu melifluo ornejo desvela que sua “voz era realmente o melhor caminho para desejar, se
dirigir ao outro, atravessar as trevas, ultrapassar a muralha” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 15).
De Modestine nunca mais tivemos noticias. Balthazar morreu so, no siléncio e no Unico ato em
que, estrangeiro a outros, pode possuir-se a si plenamente: “Insinuaba la imagen de um ser
primario, intento o desvario de la vida en una época diluvial”. Apesar de premidos em violéncia,
despossessdo de si e quase sempre esmagados sob a unicidade do pensar e do sentir humanos,
Balthazar e Modestine exalam coreografias e mundos possiveis, abrem brechas, minimas,
imperceptiveis. Conduzem aos sons, cores, sabores de um Paraiso (MARC, 2016) onde os
dancgarinos fluem, coloridos, ao som das folhas excitadas pelo vento. Modestine nos aparece
como uma observadora de mintcias, do inefavel: “Ao influxo celeste e doce da beleza, / Pulsa,
canta, irradia e vive a natureza” (ASSIS, 2009, p. 61); Balthazar, ao imiscuir sua voz a sonata
de Schubert, desperta uma epifania semelhante a do poeta: “Ilumino-me de imenso”
(UNGARETTI, 2017, p. 73). Modestine, Balthazar ¢ demais universos e existéncias sensiveis
poderao nos instilar a transpor os abismos da vida besta, encabrestada e monologica que alguns

antropos-fatuos nos impdem?
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Num interludio entre Modestine e Balthazar, deleitemos nossos sentidos numa seara
irrigada em éxtase. O eu poético aflorado de Juan Ramon Jiménez toma emprestada a languidez,
a vivacidade, os olhos “espelhos de azeviche” de seu companheiro jumento como inspiragao
lirica na obra Platero e eu. Um ser peludo, pequeno “suave; tdo macio por fora que parece todo
de algodao, parece ndo ter ossos [...]”, Platero “Tem ago. Ago e, a0 mesmo tempo, prata de
luar” (RAMON JIMENEZ, 2010, p. 5). Uma versido de convivéncia lirica que ndo consiste em
reden¢do banalizada desse ser geral e preferencialmente maltratado e relegado ao papel de
estupido animal de carga e sem volicao. Platero ndo representa “um burro no sentido vulgar da
palavra, nem de acordo com a definicdo do Diciondrio da Academia Espanhola” ou de
simbolismos e metaforas. Da convivéncia e impregnagao entre ambos surge a poética de Ramoén
Jiménez, que continuamente se deixa levar pela perspectiva do asinino, de forma a ndo subtrair
uma ou outra, e sim adensa-las numa vida doce, regada a capim tenro, laranjas, uvas moscateis,
tangerinas, figos roxos, curiosidades, assombros, flores saborosas, leveza, um infinito universo
agucado e camuflado numa constituigdo vigorosa e rija: Platero, “Tu ¢€s, sim, como o sei e
entendo. Tens teu idioma e ndo o meu, como nao tenho o da rosa nem esta o do rouxinol”
(RAMON JIMENEZ, 2010, p. 253). O poeta se recusa a elidir a “expressdo sonora” de Platero
ou diminui-la em relagdo as de quaisquer outros seres, uma vez que cada vivente exala esséncias
e coréuticas distintas. Platero ¢ Ramon Jiménez deambulam pelos campos de Moguer; ora
vagam tranquilamente, a sorver a vida e seu entorno; ora caminham lado a lado. Platero vibra
na assuncao lirica de um modo de conviver e de deixar ser que representa a suspensao do tempo
necessaria a fim de que nossos sentidos se irradiem de vida, despertem, se comovam: menos
razao apressada e insossa e mais vagarosidade ao degustar mundo. Platero estd na voz do poeta
e se constitui ele mesmo como um ser que propicia a transcendéncia do tempo, do espago, das
coisas mecanicas: ¢ um ser pleno de devir-jumento-burro-asno.

Seres jumentais, Modestine, Balthazar, Platero preferem esculpir o tempo
(TARKOKSVI, 2010, p. 72) a vivé-lo esgarcados em mesmices, pressas, excessos. De
agucados sentidos, seus modos de olhar, ouvir e apreciar nos desviam do universo exclusivo da
linguagem antropo-centrada e nos convocam ao exercicio desafiador e incansavel de pulsar
numa coreografia transbordante de pleno gozo da vida. O trio orneja biofonias polifonicas que
vicejam junto as geofonias e destilam a poténcia dos modos asininos desviantes, de zurros nas
incertezas, perspectivas que ndo devem nos empacar, € sim nos desencabrestar da vida besta
dos antros-aniquiladores. As coreografias flamejantes de Modestine, Balthazar e Platero sdo

tonicos que nos convidam a cultivar e experimentar convivéncias, estéticas, éticas e fruir em
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aliancgas junto as multidoes de existéncias. Dos inimeros temas, variagdes, coréuticas, ornejos
e composi¢des possiveis nos devires-mundos, nosso destino humano sera aquele que
dispensamos a Terra e as existéncias dancarinas. Eis as coreografias e sonoridades: polifonias-

bifurcacgoes: zurraremos?
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