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Resumo: No ambito dos Estudos Culturais, mediante o dominio pés-colonial, este trabalho
propde refletir a problematizacdo da formacdo de identidade através da literatura, como campo
privilegiado, especificamente, a obra Olhos de Coruja Olhos de Gato Bravo (2001), de Luis
Cardoso. Pretende-se esbocar o entorno cultural do imaginario criativo do autor, com atenta
focalizacdo na personalidade narrativa que transita o texto. Este estudo analisa a formagé&o dos
personagens e busca o suporte tedrico de Bachelard (1988), Gruzinski (2001) e dialogo com
outras areas do conhecimento interdisciplinar. Certos tracos do imaginario plastico e politico
dessa producdo literdria da visibilidade e potencializa a memoria cultural timorense
ficcionalizada. Tal € a sorte da imaginacdo transfigurada do autor que coincide com a da propria
personagem e da aura que deste irradia. O que ndo elimina, porém, toda sombra do principio de
realidade. A musica da escrita de Cardoso se conquista a este preco.
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Abstract: This work focuses on the problematization of identity formation through the domain of
postcolonial studies through literature, as a privileged field, specifically, the narrative Olhos de Coruja
Olhos de Gato Bravo (2001), by Luis Cardoso. It is intended to outline the cultural environment of
the writing context in an attentive focus on the narrative personality that permeates the texts, as well
as what the environment around. The text finds theoretical support in Bachelard (1988) and Gruzinski
(2001) dialoguing with other areas of interdisciplinary knowledge. Certain the political imaginary of
this artistic production will give visibility to the creative imagination, both writer and the reader,
potentiating the Timorese cultural memory in this fiction. Such is the fate of the author's transfigured
imagination. However, this does not eliminate any possibility from the reality.

Keywords: Identity; Luis Cardoso; narrative.

Resumen: En el &mbito de los Estudios Culturales, a través del dominio poscolonial, este trabajo
propone reflexionar sobre el cuestionamiento de la formacion de la identidad a través de la literatura,
como campo privilegiado, en concreto, la obra Olhos de Coruja Olhos de Gato Bravo (Ojos de
Buho, Ojos de Gato Salvaje, 2001), de Luis Cardoso. Se pretende esbozar el entorno cultural de la
imaginacion creadora del autor, con una cuidadosa atencion a la personalidad narrativa que transita
el texto. Este estudio analiza la formacion de personajes y busca el apoyo teorico de Bachelard
(1988), Gruzinski (2001) y el dialogo con otras areas del saber interdisciplinario. Ciertos rasgos del
imaginario pléastico y politico de esta produccion literaria dan visibilidad y potencian la memoria
cultural ficticia timorense. Tal es la suerte de la imaginacion transfigurada del autor que coincide
con la del propio personaje y el aura que de él emana. Sin embargo, esto no elimina toda sombra
del principio de realidad. La musica escrita por Cardoso se conquista a este precio.

Palabras clave: Identidad; Luis Cardos; narracion.
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Introducéo

Nascido em 1958, em Cailaco, no Timor-Leste, o autor Luis Cardoso vivenciou desde
cedo um ambiente intercultural. Residente em Portugal desde 1975, aspectos da cultura
timorense séo referenciados em sua produgéo. A caracterizacdo de seus personagens faz brotar
em seus textos um imaginario rico de fantasias e historias criadas por um olhar exilado que vé
as muitas linhas de contato da cultura timorense cruzar sua prosa.

Entre os cont&gios que atravessam seus textos, duas pungentes alegorias conectadas entre si
destacam-se no horizonte deste trabalho: 1) A primeira € a linguagem como ferramenta de inscrigao,
gestacao e dinamizagdo dos processos singularizantes — é pela linguagem que o abuso de poder das
instituicdes simbolizadas pela Familia/lgreja/Estado coibe a cultura subalternizada da protagonista
Beatriz; e pela impossibilidade dela corresponder a identidade das tradigBes timorenses. 2) A
segunda é a memoria, as lembrangas da infancia e da juventude como uma “musa tutelar”” que nutre
os relatos reminiscentes de ressonancia com o passado e acontecimentos do presente.

De acordo com Bakhtin (1986, p. 194), enquanto “fendomeno ideoldgico por exceléncia”,
a linguagem é tanto um campo de luta para a contestacéo e transgressdo de normas e valores,
como o lugar de fala e instrumento de interacdo social. Nesse sentido, a poética de Luis Cardoso
empenha-se no agenciamento de entradas e fluxos articulados de linhas de fuga pluralizadas de
diferengas culturais, étnicas, politicas, de géneros, na relacdo dialégica com o seu entorno.

O imaginério do autor parte da memoria e das experiéncias vividas no Timor-Leste, bem
como da luta para a independéncia do pais. A obra Olhos de Coruja Olhos de Gato Bravo (OCOGB,
2001) ndo é uma narrativa explicitamente historica, mas retrata criativamente a voz dos diversos
modos de vida, até o término do império portugués no Timor, em 1975. A fantasia e a realidade se
misturam nesse texto e potencializam um rico imaginario aludido & cultura timorense.

A histéria e a cultura aparecem na obra deste autor como alegorias politicas de seu
imaginario criativo. De acordo com Cardoso, a sua literatura d& continuidade as tradi¢es das
narrativas orais de realce ficcional da prépria histéria do povo maubere. Como ele mesmo
afirma, “a literatura timorense baseia-se na oralidade, na figura do contador de histdrias, que é
uma pessoa que vem das montanhas e que, além de contar a sua propria vida, 0 seu quotidiano
e os seus mitos, vai criando outras estorias” (CARDOSO, 1998). Dito isto, o autor cria
narrativas que também povoam a mundivivéncia de experiéncias registradas pela memoria.

As suas personagens potencializam as crencas animistas e mitoldgicas, e as tradigdes com
énfase na ancestralidade, uma vez que recupera o dialogo dos vivos com 0s mortos, numa
aventura que liga o passado e o futuro, e mundos diferentes. A partir destes apontamentos,
sobretudo pela releitura da obra de Cardoso, infere-se um imaginario subjacente a identidade
moderna que se alinha, de preferéncia, & memdria onirica do autor conectada a sua fantasia.

O enredo da narrativa Olhos de coruja, olhos de gato bravo nos leva aos acontecimentos
que antecedem a ocupacdo indonésia no pais. Em “meados do més de margo de 1974 anunciavam
uma mudanga para breve. O que de facto veio a acontecer com a Revolugdo dos Cravos no més
de abril do mesmo ano em Portugal e o surgimento dos partidos politicos timorenses” (OCOGB,
p. 153). As mudangas politicas ocorridas na metropole ficcional impactaram sensivelmente a vida
na coldnia, ao ponto do casamento dos personagens Beatriz e Luis Albuquerque ter ocorrido as
pressas, por receio dos noivos nao concretizarem o casorio.

Dar voz ao protagonismo feminino, em primeira pessoa, foi algo natural, de acordo com
0 autor. A medida em que a narrativa desdobra os acontecimentos, a histéria da formacéo da
personagem Beatriz é a metafora que coincide com a formacdo dos partidos politicos e da
propria nacdo. O velho catequista, pai de Beatriz, pretendia integrar o territério para fundar uma
grande nagao, “fundar o seu Partido Unionista, e proclamava que o territdrio era muito pequeno
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para ficar separado, ndo teria condigdes de sobrevivéncia, pois todas as ilhas eram uma terra
unica desfeita em vdrias por vias de um terremoto” (OCOGB, p. 157). Entretanto, antes de
avancar nos planos, foi preso pelo proprio afilhado, na vinganca pelo abandono na busca pelos
familiares, uma vez que “o velho deixara de ser catequista e se tornara num comerciante
prospero prometendo distribuir frigorificos, caixas de cervejas e cigarros de mentol por cada
um dos seus militantes e restantes familiares” (OCOGB, p. 157).

Por outro lado, o portugués Luis Albuquerque integrante do Partido Federalista reagia contra
a independéncia do pais, “quando das palavras passaram para o didlogo das catanas provavelmente
um ajuste de contas antigas” (OCOGB, 2001, p. 157) com os defensores da independéncia.

Nesse sentido, o imaginario criativo do escritor potencializa 0s espagos para 0
engendramento de uma memoria cultural timorense circunstanciada numa politica ficcionalizada
e certo parentesco com a realidade. Tal é a sorte que a imaginacdo do escritor transfigura e
coincide com a da prépria personagem da obra. O que ndo elimina, porém, toda sombra do
principio de realidade mimetizada. Entre a vastiddo de elementos simbolicos e miticos dessa
producdo, optamos por uma leitura modesta de sua obra. Nosso trabalho tem como principais
apoios tedricos Serge Gruzinski (2004), Gaston Bachelard (1988), Paul Ricoeur (1994), assim
como socidlogos e outros estudiosos para as reflexfes da matriz ficcional.

“Os olhos sdo a janela da alma”

Na narrativa Olhos de Coruja olhos de gato bravo, a protagonista timorense, crescida
na metrdpole, longe do pais onde nasceu, vestia-se como ocidental e s6 falava portugués. Ela
ndo sabia exprimir-se em Tétum nem em Manbae, linguas locais, ndo sabia mascar a areca,
nem dancar o tebe?, e sé poderia casar se fosse com malae mutim®, tendo em vista sua
inabilidade com as tradi¢Oes timorenses.

Uma vez que “os olhos sdo as janelas da alma e revelam emocdes profundas”, a narrativa
sugestiona a metafora dos olhos como uma poténcia para ver a amplitude do mundo exterior e
interior de si mesma. Na ocasido do batismo de Beatriz, o padre Santa colocou uma venda preta
nos grandes olhos da menina e disse-lhe que ja tinha visto tudo, “ndo precisaria mais de olhos
para ver”. Assim, o sacerdote tenta limitar a capacidade da crianga de perceber o mundo ao seu
redor (OCOGB, p. 116). O pai de Beatriz, um catequista catolico timorense, de origem chinesa
e olhos pequenos, autoriza o ritual para cobrir os olhos da menina, limitando-a a percepcao de
que tudo que é externo e visivel é ameacador.

A cegueira imposta a menina ¢ o desdobramento de sua fragilidade e figura uma
identidade compelida a adequar-se ao contexto das tradi¢6es criadas pelo pai e pelo padre Santa.
O desejo de liberdade da personagem deu lugar a ambigua tradi¢do patriarcal.

Sobre isto, Guimarées e Orlandi (1996) advertem que a imposicéo de regras e valores
impedem que novas diferencas e formas e modos de vida surjam, pois:

a diversidade e a diferenca comegam a ser consideradas com o surgimento de novas
identidades. As distancias e as fronteiras entre as nacfes encurtam-se, as pessoas
migram e se deslocam, se misturam, as comunicag@es se agilizam, as identidades
nacionais se ressignificam. (GUIMARAES e ORLANDI, 1996, p. 70)

E no entardecer da vida que Beatriz descobre o esvaziamento dos referenciais da
tradicdo criada pelo pai e imposta desde a sua infancia. Na noite de napcias, apos a morte do

2 Danga tradicional timorense.
3 De acordo com o dicionario Infopédia, este termo significa estrangeiro de pele branca.
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marido malae, ela percebe que “faltava ver os olhos dele”. A narrativa termina quando Beatriz
arranca a venda dos olhos, em subito consciente, e vé que os olhos dele “eram verdes como
de um gato bravo” (OCOGB, p. 116).

De acordo com Bachelard (1988) “o ser do devaneio atravessa sem envelhecer todas as
idades do homem, da infincia a velhice”. Entretanto, tal ¢ a fatalidade da personagem Beatriz
que experimenta uma fantasia agenciada de fabulacdo quando tenta reviver sua infancia
timorense encoberta. Sob este aspecto, Bachelard (1988) nos faz refletir sobre a constitui¢do do
ser quando trata da producao do imaginario: “éramos, sonhdvamos ser, e agora, sonhando a
nossa infancia, somos nés mesmos?” E, portanto, na fase adulta que a personagem Beatriz tem
a liberdade de voltar-se aos devaneios da infancia.

A narrativa de memdria € o repertdrio de uma realidade figurada, assaz imposta, como
um jogo de méscaras. Neste sentido, a ficcdo de Cardoso ressalta personagens que vivem o
limiar entre o espaco real e o espaco imaginado de tradi¢des inventadas. A trama tem como
pano de fundo os acontecimentos velados e censurados pela cultura patriarcal, em detrimento
ao feminino subalternizado que desenvolve a consciéncia de sua subalternidade somente na fase
adulta. E na maturidade que Beatriz se da conta de sua condicio: “ndo consegui ver nada. Foram
muitos anos de sombra” (OCOGB, p. 116). O processo de luta para a formagdo dessa
consciéncia, desde a remota infancia, quando ndo é por rupturas, é realizado por meio da
repressdao. Assim, a realidade impde circunstancias adversas e paradoxais para a personagem.

Os cenarios do texto estdo em estreita cumplicidade com certas frustracdes que assediam
as personagens. Essa producdo de Cardoso mostra como o confinamento de Beatriz esta na
correspondéncia do conflito a ordem dos valores e dos acontecimentos politicos que
movimentam a politica da escrita do autor. E por adeso ou recusa, num de jogo de mascaras,
que instintivamente a personagem se abriga contra o obscurantismo de sua cegueira. A vontade
de poténcia que movimenta o texto empurra as personagens para performances complexas e
multifacetadas. E nesse sentido que a sequéncia de acontecimentos da narrativa implode
silenciosamente as linhas fronteirigas dos limites de controle do pai.

Se, por um lado, os fluxos da consciéncia da personagem realinham um novo modo de vida,
que difere do destino que o pai escolheu para ela, por outro potencializam a constitui¢éo de novas
formas de diferenca e resisténcia aos mecanismos hegeménicos. Beatriz faz brotar novas linhas
de abertura para o futuro. E, portanto, no ambito paradoxal do ambiente doméstico e adverso que
a personagem se constitui e tende a se proliferar, e potencializar a vontade de diferenca.

A obra Olhos de Coruja olhos de gato bravo faz um caminho sinuoso e expressivo, de
varios pontos de vista, na cena da literatura timorense em lingua portuguesa. A narrativa propde
cenarios constitutivos e inacabados de fracassos ou vitorias que serve de adverténcias para
modernos e tradicionalistas. O texto sugere, portanto, uma leitura da dialética tradicdo/novo,
sobre a qual Paz (1974) convida a meditar em sua reflexdo da historia cultural.

Os ndo ditos e os espagos em branco do texto também comp&em o cenario da escrita do
autor. O destino da personagem, a organizagédo do enredo, a resolucéo final dos conflitos, tudo
é deixado nas méos do leitor que assiste as contendas dos personagens em formacgdo. O
imaginario do leitor recria as cenas faltantes em que as identidades circulam livremente. A obra
literdria pensada nesse aspecto € a fantasia que povoa a escrita de Cardoso.

Narrativa de formacao de identidades
A intima relacdo da Literatura com os Estudos Culturais mobiliza a producéo de praticas

e habitos no processo civilizatério para a formacdo das personagens da obra em pauta. A
producéo literaria de Luis Cardoso, ndo somente pela representacdo simbdlica de elementos
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culturais timorenses, refuta, também, a formacdo da identidade das personagens e do Estado
nacdo Timor-Leste no imaginario do autor.

Em outras palavras, as trocas interculturais e o espaco de sociabilidade, por hipotese,
singularizam a producéo criativa do imaginario de Cardoso. Sobre isso, Joachim (2010) acrescenta
que a ambivaléncia nas personalidades ou obras traduz uma “dilaceracdo entre as trés faces do
tempo passado/presente/futuro, em oposicdo diddica”. Joachim esclarece ainda que “¢ preciso
separar, até certo ponto, vida do escritor e do artista, e o funcionamento de sua obra. Porém, as
fronteiras restam amitde dificeis de circunscrever” (JOACHIM, 2010, p. 158). Portanto, ¢
necessario questionar, inclusive, as asser¢des da Psicologia ou da Psicanalise na explicacao de todos
os fendbmenos literarios e artisticos manifestos que contabilizam a caréncia de explicacéo. No plano
simbolico, o leitmotiv da escrita literaria de Cardoso surge da materializagdo da memoria de suas
experiéncias e das histdrias que ouvia quando residia no Timor-Leste. Suas obras potencializam as
tradicOes timorenses e 0 parentesco com o real. A diversidade de elementos simbdlicos converge
para multiplicidade de acontecimentos constitutivos da pluralidade de sua produgao.

A obra Olhos de Coruja olhos de gato bravo tonifica e ilustra certas tradi¢cbes que
direcionam o leitor a vasta imensidao inquietante do universo ficcional timorense. A producéo
dos modos de vida da narrativa, 0s costumes ancestrais, 0s dotes matrimoniais, as rivalidades
entre régulos e liurais* a sacralizagdo dos espacos, o divertimento na luta de galos, a ritualizacéo
do parto, o habito de mascar a areca®, entre tantos outros elementos culturais sdo engendrados
de forma vertiginosa em suas producdes.

Sobre os referenciais identitarios, para o pesquisador timorense Vicente Paulino (2013),
“os timorenses, na sua condi¢do de reconhecimento da existéncia da natureza ¢ da tradigao,
criaram e estabeleceram uma nova fase de construcdo da identidade (...), sobre as praticas
rituais”. Para Giddens (2000) fenomenos como esse constituem uma espécie de “paralelismo”
na vivéncia diaria, na combinacdo entre o ritual e a verdade formular. A partir desse
paralelismo, Paulino adianta que:

a prépria condi¢do humana timorense, no ambito do seu reconhecimento com
a natureza e a tradig8o, parece tdo significativa enquanto a sua maneira de
estar com o mundo (especialmente a natureza em si) e com o Outro
(especialmente com os grupos da mesma tradicdo e de outra tradicao).
(PAULINO, 2013, p. 115)

Neste sentido, a convergéncia entre politica, cultura, secreto, publico e familiar no texto
formam multiplos sujeitos emparedados, especificamente, sob o periodo de ocupacdo
estrangeira no Timor-Leste. Esses engendramentos certamente inspiraram a demanda artistica
de Luis Cardoso para a constru¢do da trama e dos cenarios de suas produc@es literarias. A
verossimilhanga na narrativa sobressalta a vivéncia dos jovens imersos na dicotomia e
ambivaléncia, entre a tradicdo e o novo. Observamos na obra de Cardoso que os fluxos da
formacéo da diversidade e da diferenca nas personagens de geraces distintas sdo constituidos
ou pela influéncia das tradi¢des locais ou pela sublimacéo da cultura estrangeira — muitas vezes
circunstanciada a revelia dessas tradicoes.

De acordo com Silva (1999), em face da tradigédo, os contornos constitutivos da identidade
de referéncia tanto potencializam a centralidade do poder, como indicia mecanismos de controle
hierarquizante. Assim, a construcédo da identidade acontece tanto por identificacdo quanto por
separacdo ou ruptura. Por outro lado, Benjamim Abdala (2001, p. 120) coloca que nem todas

4 Termo utilizado para designar o chefe de um respectivo suco timorense.
® Planta de coloragdo vermelha originada em regides quentes, cujo o fruto é uma améndoa mastigavel.
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as mesticagens nasceram de conquistas ou negociacdes culturais. Nesse sentido, pensar as
geragdes antes e depois da ocupacgdo no territorio timorense na ficcdo de Cardoso é situar a
formacéo de identidades em processo de vir a ser, ou seja, em formacao continua.

Dito de outro modo, sob este aspecto, Walter Mignolo (2008, p. 304) afirma que “pensar
a partir da exterioridade e em uma posicao epistémica subalterna a hegemonia que cria, constroi,
erige um exterior a fim de assegurar a sua interioridade”. Em outras palavras, as relagdes de
poder atuantes para a formacdo da identidade de Beatriz sugestionam dessimetrias e recusas. A
personagem sente-se compelida a adaptar-se aos costumes de sua ancestralidade. Em face do
conflito, sob as facetas culturais, a identidade da protagonista é formada tanto por assimilacéo
quanto por conformacdo as situacbes de estrangeiridade. Nesse sentido, a poténcia dessa
ambivaléncia € capaz de levar a sublimacédo do desejo e, por via de consequéncia, sensagdes de
uma decepcionante dicotomia entre este sublime idealizado, ou seja, a cultura do pais onde
nasceu, e 0s confrontos reais que a levaram a ruptura das tradi¢des paternas. Os embaracos da
alteridade estéo no limiar do exilio e da resisténcia da personagem.

Para Foucault, a resisténcia nao ¢ apenas através da recusa a ordem dos valores, mas “um
processo de criagdo” para a constituicao de diferengas, uma vez que “criar e recriar, transformar
a situacdo, participar ativamente do processo” faz parte da formacao das singularidades que
constituem os sujeitos (FOUCAULT, 1984, p. 741).

Assim, depois de mais de uma década, o retorno da personagem Beatriz ao Timor-Leste, pais
onde nasceu, € substanciado por certo estranhamento. O desenvolvimento da protagonista na narrativa
é operado pelas relagdes de poder e erigido pela resisténcia e histéria de luta que atravessa a obra. A
sensacdo de ser estrangeira em sua propria terra indicia a perca de referenciais locais valorados e a
constrange pois “tinha de aprender tudo de novo” (OCOGB, p. 139). A narradora completa:

Fiquei em duvida sobre o lugar da minha presenca, nao falava a lingua com
que as pessoas se entendiam, ndo tinha na minha memaoria um lugar que fosse
meu, ndo me lembrava do rosto exato dos meus pais, padre Santa fizera mais
de uma vez viagens a Timor e no seu regresso nunca me deu noticias do
paradeiro deles, sabia vagamente que ainda tinha uma avo e dois irmaos
gémeos bem distintos um do outro. (OCOGB, p. 139)

Isso esta aplicado ao que Reguillo (2005, p. 209) considera “0 conjunto de praticas que
segmentam e organizam o espaco da cidade em uma geografia imaginaria (alimentada por algumas
culturas que atuam como agoureiros da catastrofe) e constroem os itinerarios do transitavel”. No caso
da personagem Beatriz, 0 espaco ficcional traca a dicotomia do real e do desejo de vir a ser como
expressdo da imaginacéo. Apesar dos esforcos do padre Santa de venda-la para que ela ndo visse 0
mundo fora das tradi¢des, o universo timorense ainda era desconhecido para a protagonista.

Para o historiador francés Serge Gruzinski (2004), todo o homem social interage e
interdepende do outro. O “eu-individual” s6 existe mediante o contato com o outro, pois

cada criatura é dotada de uma série de identidades, ou provida de referéncias
mais ou menos estaveis, que ela ativa sucessivamente ou simultaneamente,
dependendo dos contextos. A identidade é uma histdria pessoal, ela mesma
ligada a capacidades varidveis de interiorizacdo ou de recusa das normas
inculcadas. (GRUZINSKI, 2004, p. 50)

Dito isto, 0 espaco geografico surge na imaginacdo de Beatriz a partir de uma dupla

funcdo: tanto possibilidade de liberdade como recusa de preceitos hierarquizantes para a
formacéo de sua identidade singular. As linhagens dessa formagdo apontam para uma intensa
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heranca cultural de margem. Nas palavras de Paul Ricoeur (1994), o eu significa que este ndo
se individualiza em relac&o ao conceito, mas em relagdo a si de maneira Unica, fora da totalidade
do ser e da consciéncia pensante, ou seja, fora da distin¢do do individual e do geral.

A formacéo da identidade na obra de Cardoso brota nos subterraneos dos acontecimentos
para o desenvolvimento da personagem desde a infancia, por caminhos secretos, ao cruzar em
pontos complexos e se espalhar horizontalmente, sem uma direcdo clara e precisa de
referenciais de origem, fim ou ligacdo definitiva de sentido. Para tal articulag&o ficcional, o
conjunto de acontecimentos condensa-se em impulsos de avangos por pontos de fuga. As
experiéncias de formacdo da personagem Beatriz tém seu complemento légico como a
problematizacdo de sua constituigdo e, por sua vez, anunciam que, 0 eu constitui-se num
movimento diferente do intencional, pois trata-se da experiéncia anterior a reflexao.

Considerac0es finais

A partir das consideracbes apresentadas, dos recursos e de varios outros instrumentos,
sobretudo pela releitura e reflexdo sobre a narrativa de Luis Cardoso, infere-se que o imaginario
atribuido a personagem Beatriz subjaz uma identidade moderna que se alimenta da memaria onirica
da cultura timorense ficcionalizada. O real bruto das Ciéncias duras ofusca a sua prevaléncia objetiva
no texto, uma vez que é pelo caminho do imaginario que circula o desejo de liberdade da personagem.

Portanto, a obra de Cardoso: 1) faz pensar o mundo em nos e ao redor de nds, a partir de
algo que pode ser apresentado como estranho ou problematico; 2) e permite reinterpretar a
formagdo do discurso constituido por diferentes formas de vida, silenciadas ou impostas, por
sequéncias de comportamentos — gestos, posturas, acontecimentos, mas, também, estd
suscetivel de ser registrada pictoricamente, como possibilidade que faz advir novas formas de
vida; 3) além de constituir linhas de abertura para a formacdo de novas diferencas e romper
com os convencionais marcadores de tempo e ocultismo.

A pertinéncia da discussao apresentada reside, para além de ressaltar a excepcionalidade
da producdo do autor timorense e de cada personagem, no realce das tensbes politicas
hegemonicas entre as geracdes, no ambito da esfera publica da histéria do Timor-Leste, e na
esfera privada das relagdes hierarquizantes. Na tensdo entre a tradi¢do e a autonomia, a luta
para a construcdo da consciéncia de minoria e formacéo da identidade resiste, na maioria das
vezes, por meio da linguagem e da transgressao de normas e valores.

Nos limites deste trabalho, a identidade de Beatriz configura-se na formacdo da
consciéncia e recusa das operacdes de poder correlatas aos processos de subalternizagéo. O
espaco da politica ficcional do texto potencializa a possibilidade de constituir as diferencas
por uma dindmica de superacao e de lutas.

Portanto, a narrativa de formacdo das personagens de Cardoso estd estreitamente
relacionada a significacdo de todo elemento sensivel do texto (tempo, espaco, enredo,
personagens), e solidaria ao nacleo-principal para exercer com os outros elementos fenomenais
a funcdo esclarecedora e identificadora dos sujeitos em devir. Assim, essa producgéo percorre
um caminho simbdlico de acesso a diversidade do ser e do mundo, sempre em transformacao,
mas por percursos substancialmente diferentes e incessantemente reinterpretaveis.
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