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Resumo: A partir da perspectiva tedrica dos chamados filosofos da diferenca (Foucault, Deleuze e
Guattari) e do método da Bricolagem, o presente projeto de pesquisa intenta acompanhar 0s
processos de criacao dos participantes de uma oficina artistica voltada para os conhecimentos das
artes visuais. Orientada pelos saberes da Arte/Educacdo contemporanea (entendida como campo do
universo artistico que estuda os fundamentos do ensino das artes e que procura articular o fazer, o
expressar e o refletir nas préaticas artisticas), buscar-se-a oferecer oficinas artisticas em instituicoes
de Saude Mental para compreender como esses espagos podem se constituir como dispositivos de
producdo de subjetividade: através do acompanhamento dos encontros e dos processos criativos,
pretende-se refletir sobre os efeitos subjetivos que o contato com as artes pode proporcionar aos
seus participantes, na medida em que, sdo espacos que podem oferecer condicdes de enlace social
e de experiéncia estética. Esta pesquisa alinha-se as propostas da Reforma Psiquiatrica que, entre
outros aspectos, incentiva as praticas extraclinicas. Assim, entende que as oficinas artisticas podem
ser abordadas como uma atividade que é humana e cultural antes de ser terapéutica.
Palavras-chave: Encontro; corpo; clinica.

Introducéo

“O que me surpreende em nossa sociedade é que a
arte tenha mais a ver com os objetos que com 0s
individuos e a vida; e também que a arte seja um

campo especializado, do dominio de experts, que sdo
os artistas. Mas a vida de todo individuo ndo poderia
ser uma obra de arte? Por que um quadro ou uma

casa sdo objetos de arte, mas nossa vida ndo o é?”

(FOUCAULT, 2010, p. 306).

O presente projeto de pesquisa intenta dar continuidade aos estudos na interface entre arte
e loucura que venho realizando ha alguns anos. Em minha dissertacdo de mestrado, realizada
no Instituto de artes da UNESP, acompanhei as oficinas artisticas (focando naquelas que
trabalhavam no campo das artes visuais) de quatro instituicbes de Saude Mental publicas da
cidade de S&o Paulo (dois CAPSs e dois CECCOs)!. Brevemente, o que pude estudar indica
que a presenca da arte nessas oficinas esta muito vinculada a um amalgama entre os valores
neoclassicos de representacao e o ideario modernista de livre expressdo. A atividade artistica
parece nos discursos e nas praticas dos profissionais da salde como via de expressdo, como
recurso terapéutico para a manifestacdo e elaboracdo de conflitos psiquicos, ao mesmo tempo
em que, em termos de representacfes visuais, muitas vezes, se pretende chegar as formas
realisticas (de acordo com os ideais de beleza, harmonia e proporcao).

A atividade artistica como via de expressao esta ligada a no¢édo de interioridade da vida
psiquica, enquanto as atuais propostas das acdes psicossociais procuram ampliar a oferta em
direcdo a producdo de espacos de vida para além de espacos estritamente terapéuticos,

1 CAPSs: Centros de Atencdo Psicossocial; CECCOs: Centro de Convivéncia e Cooperativa; ***CAPSs e
CECCOs sdo unidades de satde municipalizadas, ligadas ao SUS (Sistema Unico de Sadde).
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justamente porque partem de outra uma ideia de subjetividade e de saude mental, mais
condizentes com as condigdes que a contemporaneidade nos permite as abordar, conforme as
proximas paginas pretendem esclarecer.

Segundo Teixeira Coelho, em seu texto A Arte ndo revela a Verdade da Loucura, a
Loucura ndo detém a Verdade da Arte (2002), o encontro entre arte e loucura foi um
acontecimento datado historicamente, cujos frutos se encerraram com o fim da modernidade.
Em suas palavras: “Arte & Loucura foi uma questdo do século XIX cuja vida util ja se encerrou.
Ou, uma vez que seculo € um dos conceitos mais vazios em cultura, Arte & Loucura foi uma
questdo da Modernidade que com ela se findou” (COELHO, 2002, p. 150).

Para problematizar a afirmacdo acima € necessario contextualizarmos as concepcOes de
loucura e de arte que circulavam no referido periodo e pensarmos que outras relacdes entre loucura
e arte, a contemporaneidade € capaz de produzir. Como sinalizaram LIMA e PELBART (2007, p.
710), “pensar que ndo é em qualquer configuracdo historica que o universo da arte se compoe com
0 da clinica ou o da loucura nos faz desnaturalizar essa relacé@o, que pode muitas vezes nos parecer
familiar e até corriqueira, e nos leva a pensar que marca essa relagdo ganha em nosso tempo”.
Desnaturalizando as relacGes entre arte, clinica e loucura, talvez a articulacao entre arte e loucura tal
qual a modernidade engendrou tenha acabado, mas sera que ha outras possibilidades de
relacionamento entre essas instancias na atualidade? Que possibilidades se abrem ou emergem?

De maneira breve, em Histdria da Loucura (2004 [1961]), Foucault assinala as sucessivas
transformacoes pelas quais a loucura sofreu ao longo dos tempos. Na Antiguidade, a loucura era
valorizada como um saber divino, manifestacdo dos deuses e demonios; a partir do século XVII,
com os golpes de forca da razdo, progressivamente foi se deslocando para a ideia de doenca
mental, objeto de investigacdo e tratamento de um tipo especial de Medicina — a Psiquiatria —
uma invenc¢do da modernidade. Sendo uma doenca mental, a loucura passou a ser passivel de cura
através do isolamento e de métodos disciplinares, que tinham por finalidade devolver a razéo ao
insano. A Psiquiatria, dessa forma, passa a exercer um controle social, tanto dentro, como fora
das instituicdes asilares, manipulando e condicionando normas de comportamento, condutas e
desejos. E nesse novo solo epistémico caracteristico da modernidade que a arte — que em torno
do século XVIII era considerada perigosa dentro dos Hospitais Gerais, porque estimulava as
paixdes desgovernadas — entra nas institui¢ces de tratamento asilares como recurso diagnastico e
como forma de terapéutica, ou seja, a arte assume a funcdo de uma atividade para ocupar 0s
desocupados, para controlar aqueles que ndo se submetiam as exigéncias da producao capitalista.

Porém, no jogo de forcas da modernidade, de um lado temos o trabalho como principal norma
social; e de outro, a retomada e 0 acirramento do ideério roméantico no campo da arte, como ambito
da experiéncia humana irredutivel ao capital. Os movimentos de vanguarda artistica tinham como
norte o ataque aos valores burgueses, contestando a forma reducionista de conduzir a vida para a
acumulacéo de capital que empobrecia a experiéncia humana, definindo normas de conduta rigidas
e moralizantes. Assim, tanto a arte como a loucura passam a ocupar um lugar a margem da
sociedade, fora de certo modo de pensar moralista e hegemonico, expressando a subjetividade
humana indisciplindvel e incorrigivel. O manifesto Dadaista de 1918, um dos movimentos artisticos
da modernidade, representa bem essa resisténcia as tendéncias normatizantes:

A arte serve entdo para amontoar dinheiro e acariciar os gentis burgueses? (...)
Todos os grupos de artistas acabaram neste banco, mesmo cavalgando
cometas diferentes (...) Transbordamos de maldi¢cdes sobre a abundancia
tropical e de vegetacdo vertiginosas (...) Eu sou contra os sistemas. O (nico
sistema ainda aceitavel é o de ndo ter sistemas. A l6gica é sempre falsa. A
moral atrofia (...) Todo homem deve gritar. H4& um grande trabalho destrutivo,
negativo, a ser executado. (TZARA apud MICHELLI, 2004, p. 136)
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Os artistas modernos, ao se lancarem romanticamente aquilo que era considerado exotico,
estrangeiro e primitivo em relacdo aos valores burgueses, comecaram a se influenciar pelas
manifestacdes dos loucos nas instituicdes asilares. Essas manifestacdes plasticas ndo eram abordadas
pelos artistas como sinais de desordem interna, doenca psiquica ou como esvaziada de sentido, mas
sim como manifestacbes prenhes de forcas expressivas e criadoras, absolutamente em sintonia com
os ideais dos artistas modernos. Dirigindo-lhe outro olhar e se abrindo para outras formas de se
relacionar com a loucura, os artistas incluiram novamente a expressdo daqueles que foram
historicamente excluidos da vida social e relativizavam as fronteiras entre 0 normal e o patoldgico.

O interesse pelo primitivo realiza uma inflexdo importante no Expressionismo, pois 0s
artistas deste movimento pretendiam ir além da busca por estados de vida mais puros e simples,
livres das regras sociais, dos valores e da moral burguesa. O Expressionismo preconizava uma
arte arrebatadora, febril, visceral, expressdo da vida interior, tornando a busca do primitivo
como a descoberta daquilo que é primordial, daquela primeira substancia da vida, do impulso
originario. Dentro do expressionismo, o grupo Der Blaue Reiter, fundado em 1911 e formado
por Kandinsky, Franz Marc, Klee (entre outros), ndo se interessava tanto pelo mundo selvagem
e exodtico, mas principalmente pelo “espiritual” da natureza. O contato com o primitivo vinha a
servigo de apreender a sua esséncia, sendo que a base da arte (para este grupo de artistas) era
uma necessidade interior e ndo mais o equivalente de um contetdo preexistente, ndo era mais
representacdo da realidade externa. A arte passa a ter vida propria, “uma nova forma de ser, a
qual age sobre nds, atraves dos olhos, despertando em nosso intimo, vastas e profundas
‘ressondncias’ espirituais” (KANDINSKY apud MICHELLI, 2004, p. 92); ou ainda, conforme
Klee, “a arte ndo traduz o visivel, ela torna visivel” (apud CHIPP, 1996, p. 183).

Segundo Kleg, portanto, o artista deve tornar-se uma espécie de médium, em
comunicac¢ao com o ‘ventre da natureza’. (...) Klee pergunta: “Qual artista ndo
gostaria de morar onde o 6rgdo central do tempo e do espago — pouco importa
se se chame cérebro ou coracdo — determina todas as funges? No ventre da
natureza, no fundo primitivo da criacdo, onde esta guardada a chave secreta
do todo?”. (MICHELI, 2004, p. 93)

Era, sobretudo, esse acesso as “forcas criadoras” que encantava os artistas modernos
guando se inclinaram para a producao plastica dos loucos internados. O primitivo que o0s artistas
procuravam estava na maneira espontanea, desordenada, arcaica, fruto de forgas inconscientes
ou espirituais que atravessava as producdes dos loucos. Vale relembrar, entretanto, que essas
mesmas producdes também foram objetos de muitas pesquisas psiquiatricas, psicanaliticas e
psicoldgicas, que ofereciam um grande leque de enfoques interpretativos dos artistas e suas
obras. Esse entrelacamento entre os saberes “psis” e a arte moderna serviam ora para
desqualificar o que estava sendo produzido no campo artistico, ora para exaltar a loucura e sua
producdo. Porém, de qualquer forma, ha o reaparecimento da loucura no dominio da linguagem.
A loucura, através da arte, comeca a escapar do silenciamento que lhe foi imposto outrora.

Desta forma, podemos dizer que 0 expressionismo — assim como outros movimentos
artisticos do inicio do século passado — influenciava propostas alternativas e inovadoras no
tratamento da loucura para os parametros da época, colaborando para a sustentacdo da atividade
artistica nos asilos como recurso diagnostico e expressivo. No Brasil, duas experiéncias importantes
ilustram essa articulacdo da arte como recurso terapéutico: a experiéncia no Hospital Psiquiatrico
do Juqueri (SP), conduzida pelo Dr. Osorio Cesar na década de 1920 e, posteriormente, duas
décadas depois, no Centro Psiquiatrico Nacional do Rio de Janeiro com a Dra. Nise da Silveira.

A concepcdo de ensino da arte que compunha com o0s movimentos de vanguarda
modernistas era o da “livre expressdao” que, desconstruindo o ensino tradicional peculiar da
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Academia de Belas Artes e as exigéncias de um desenho utilitario (geometria) para a inddstria
naquela época em franca expansao, incentivava o traco livre, 0 gesto espontaneo, sem censuras
racionalistas, lidando com o acaso, imprevisto e 0 improviso. E nesse contexto historico que a
arte e seu ensino comegam a ser pensado como recurso para a educacao e para o desenvolvimento
humano (ndo apenas para a formacéo de artistas profissionais), ou seja, o contato da arte e seu
ensino passam a ter pretenses de cunho terapéutico (aqui ndo mais entendido nos moldes
pinelianos, mas como recurso para a expressdo e elaboracdo de sofrimentos psiquicos). A
arte/educadora brasileira Ana Mae Barbosa (1975) salienta que, baseada nos estudos e nas
propostas de Franz Cizek, Herbert Read e Victor Lowelfeld, a livre expressao:

(...) levou a ideia de que a arte na educacdo tem como finalidade principal
permitir que a crian¢a [0 aprendiz] expresse seus sentimentos (...). Esses novos
conceitos, mais do que aos educadores, entusiasmaram artistas e psicélogos,
gue foram os grandes divulgadores dessa corrente e, talvez por isso, promover
experiéncias terapéuticas passou a ser considerada a maior missao da arte na
educacdo (BARBOSA, 1975, p. 45).

O legado dos doutores Osorio Cesar e Nise da Silveira que fizeram uso do método da
livre expressdo, além de serem trabalhos sintonizados com o0s movimentos artisticos
modernistas, também ampliaram a sensibilidade ocidental para a questéo da loucura, na medida
em que estavam na contramao da psiquiatria organicista predominante nesse periodo.

A partir da perspectiva arqueoldgica de Foucault, que nos esclarece que ndo ha
hierarquias entre as varias instancias humanas, ou seja, entende que os jogos de forca entre 0s
diversos campos do conhecimento humano “ndo tem primeiro motor (a economia ndo é a causa
suprema que comandaria todo o resto; nem a sociedade); tudo age sobre tudo, tudo reage
contra tudo” (VEYNE, 2011, p. 98), podemos compreender que o campo da arte e de seu ensino
(Arte/Educacdo?) também receberam vibracOes e reagiram a essas outras instancias,
transformando-se. Diferentemente da arte moderna, que buscava o primitivo e valorizava a
expressao para romper com o academismo burgués (e, nesse sentido, encontrou nas
manifestacdes do louco um campo fértil), a arte contemporanea esta balizadas por outro
registro: ndo mais norteadas pelo primitivo, mas que procura ampliar para a vida as conquistas
modernistas, a ponto de ficar absolutamente ténue estabelecer o limite entre arte e vida.

No inicio dos anos 60 ainda era possivel pensar nas obras de arte como
pertencentes a uma de duas amplas categorias: a pintura e a escultura. As colagens
cubistas e outras, a performance futurista e os eventos dadaistas ja haviam
comecado a desafiar este singelo ‘duopolio’, e a fotografia reivindicava, cada vez
mais, seu reconhecimento como expressao artistica. No entanto, ainda persistia a
nocdo de que a arte compreende essencialmente aqueles produtos do esforco
criativo humano que gostariamos de chamar de pintura e escultura. Depois de
1960 houve uma decomposicdo das certezas quanto a este sistema de
classificacdo. Sem divida, alguns artistas ainda pintam e outros fazem aquilo a

2 E preciso esclarecer que, neste projeto, as diversas concepgdes de ensino da arte estdo sendo abarcadas dentro do
campo da Arte/Educacdo: ramo do conhecimento humano que reflete sobre os fundamentos historicos, filoséficos
e metodoldgicos do ensino das artes e que ndo se restringe & educacéo formal (ou escolar). A Arte/Educacéo atua
nas varias linguagens do universo artistico (artes visuais, cénicas, danga e musica), ainda que o presente trabalho
foque suas consideragdes no campo das artes visuais. E importante frisar que a Arte/Educagéo ndo é um “bloco”
homogéneo. Dentro desta generalizagdo que estamos chamando de Arte/Educagdo, ha vérias tendéncias e
metodologias do ensino da arte, sem contar com as singularidades de cada arte/educador.
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que a tradicdo se referiria como escultura, mas estas praticas agora ocorrem num
espectro muito mais amplo de atividades. (ARCHER, 2008, p. 1)

De acordo com Archer (2008), na contemporaneidade n&o parece haver mais nenhum material
ou forma especifica que desfrute do privilégio de ser identificado rapidamente como arte. Uma
profusdo de estilos, praticas, formas e programas caracterizam a arte contemporanea gue reinterpretou
muitos dos gestos e ideias dos movimentos vanguardistas, passando a utilizar além de tintas, metal,
argila e pedras; também “ar, luz, som, palavras, pessoas, comidas e muitas outras coisas”
(ARCHER, 2008, p. IX). Esta dificuldade, hoje em dia, de identificarmos claramente um objeto como
obra de arte, nos traz — ainda, segundo ARCHER (2008, p. 94-95) — “a no¢do de que o que nos,
observadores, deveriamos fazer é decidir olhar os fenomenos do mundo de um modo ‘artistico’.
Assim, estariamos fazendo a nos mesmos a pergunta: ‘Suponhamos que eu olhe para isto como se
fosse arte. O que, entdo, isto poderia significar para mim?’”. A propria arte se movimenta para fora
do seu campo convencional, buscando espagos de experimentacdes e explorando novas relagoes.
Atualmente, o “material plastico” das artes ¢ criar condi¢des de trocas multiplas e de novas
sociabilidades. Este movimento dentro da propria arte abre espago para a participacéo e producéo de
pessoas que vivem situacdes de vulnerabilidade, de sofrimento ou de desorganizacéo.

Como ja foi dito, as relagdes entre arte e loucura estabelecidas na modernidade
contribuiram para o alargamento da sensibilidade ocidental também no que tange a relacdo com
a loucura, proporcionando condicGes para a emergéncia de outra forma de aborda-la na
contemporaneidade: ndo mais como uma doenca, mas como uma existéncia-sofrimento. A
concepcgdo de loucura enquanto existéncia-sofrimento foi fruto de jogos de forca ocorridos
durante e ap6s a Segunda Guerra Mundial, nos quais se fortaleceu vertentes de politicas de satde
mais humanizadoras e que tiveram, no campo especifico da satde mental, praticas significativas
como as ocorridas em La Borde (Franca) e de Trieste (Italia), praticas clinicas estas que
inclinavam seus interesses cada vez mais para 0 campo artistico, interessados nas contribuicoes
que as esferas sociais e culturais podiam oferecer a salde. Essas experiéncias, como outras de
cunho antipsiquiatrico ocorridas mais ou menos no mesmo periodo, denunciavam as acgdes
desumanas e humilhantes que sofriam os internos das instituicdes fechadas e propunham a
desconstrucdo dos manicdmios, isto é, suas aces visavam a abertura para 0 mundo, entendendo
que grande parte do sofrimento e da cronificacdo da loucura estavam em seu isolamento.

A loucura entendida como existéncia-sofrimento e pensada como uma maneira singular
de se relacionar consigo mesmo, com o mundo e com a vida que, por vezes, destoa da forma
hegeménica, causando sofrimento porgue ndao encontra ressonancia no campo social (o que
acarretou em séculos de isolamento), deslocou a ideia de curar para a ideia de cuidar, sobretudo
a partir de intervencdes que buscam o enlace e a sustentacdo da loucura no campo social e
cultural. Esses sdo os principios que norteiam a Reforma Psiquiatrica, que teve no Brasil
basicamente os modelos francés e italiano como influéncias fundamentais.

A Reforma Psiquiatrica, uma forma de concretizacao dos ideais da Luta Antimanicomial,
trabalha com outro paradigma de saide mental, no qual a subjetividade — classicamente
identificada com a interioridade — comeca a ser compreendida como uma processualidade, sempre
inacabada, em profunda conexdao com o ‘“fora”, resultado de fatores multiplos (sociais,
econdmicos, culturais, urbanos, midiaticos, familiares, entre outros) que se relacionam
rizomaticamente. Assim, as praticas em salde mental procuram o social, a cultura, as diversas
linguagens artisticas, para juntos compor territérios de existéncia, ndo mais a partir de uma
perspectiva cientifica, mas sim, ético-estéticas. Atualmente, as praticas em saude mental buscam
configurar uma maneira de resisténcia as formas de embrutecimento da vida, de padronizacéo ou
de homogeneizacao de modos de existéncia, na qual podemos entrever uma concepc¢éo de salude
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que ndo busca a conservacdo ou a anestesia para viver de maneira saudavel — controlada e
disciplinada, apoiada em valores morais — mas uma saude que afirma a vida com toda a sua
intensidade, com suas alegrias, prazeres; mas também com suas dores, com sua finitude.

Desta forma, as propostas da Reforma Psiquiatrica procuram voltar-se para as atividades
extraclinicas, justamente por considerarem que ndo ha o que ser curado, mas se deve cuidar
para que a cidadania e a expressao da loucura tenham seu espaco sustentado na esfera social. E
nesse contexto que as atividades artisticas encontram-se incluidas nos dispositivos de saude
mental substitutos das institui¢fes asilares, no caso da realidade brasileira: os CAPSs e, mais
especificamente na cidade de Sdo Paulo, também os CECCOs.

Diferente da concepcdo modernista da atividade artistica que, sobretudo, partia e valorizava
a expressdo do artista; na atualidade, o mote é a aproximacéo entre arte e vida. De uma maneira
geral, o projeto da arte contemporanea € estetizar a vida, o cotidiano, as relagdes a partir das
conquistas ideoldgicas e estilisticas dos modernistas. A expressdo, apesar de fundamental, ndo é
mais suficiente para o processo artistico na contemporaneidade, tampouco o preciosismo técnico
da arte académica. E nesse ponto que se resgata a afirmacéo de Teixeira Coelho com a qual
iniciamos a apresentacdo deste projeto (“Arte & Loucura foi uma questio do século XIX cuja vida
atil ja se encerrou. Ou, uma vez que século é um dos conceitos mais vazios em cultura, Arte &
Loucura foi uma questdo da Modernidade que com ela se findou”): 0 gesto espontaneo e visceral,
tdo caros aos artistas do inicio do século XX e que encontrou na producéo plasticas dos internos
grande fonte de inspiracdo, apesar de continuar a ser extremamente importante, ndo é suficiente
para configurar ou compreender o acontecimento artistico atualmente. De um lado, a loucura,
apesar dos pesares (no sentido, que ainda ha muito que se avancar na abordagem da loucura), ndo
se encontra mais enclausurada ou silenciada como viveu entre os seculos XV1 e XX, resultado das
propostas da Reforma Psiquiatrica; de outro, a arte também ja se libertou dos grilhdes do
academicismo tacanho, a partir das rupturas estéticas impulsionadas pelos artistas modernos.

Ha a necessidade de se alcancar outro patamar para os dialogos entre a loucura e a arte.
Assim, retomando o impasse exposto no inicio do texto, formula-se a pergunta: que perspectiva
se abre, na contemporaneidade, para pensarmos uma articulacdo possivel entre arte e loucura?
Entre arte e producdo de subjetividade? Talvez, hoje, ndo se trate mais de articular arte e
loucura, mas de pensar a singularidade de processos artisticos vividos por pessoas que
vivenciam situacdes limites? Que sentido teria, hoje, um trabalho com arte ofertado para
pessoas em sofrimento psiquico? E que efeito, funcdo ou interesse esta articulacdo tem para a
vida das pessoas que circulam pelos CAPSs ou CECCOs? Como este trabalho poderia ser
realizado para contribuir para a producéo artistica de pessoas que, embora se interessem por
arte, ainda estdo fora do seu circuito e de outro lado, como este trabalho pode também
potencializar os efeitos de producéo de subjetividade que a arte pode engendrar?

Podem ser inumeras as conexdes entre arte e loucura, ou melhor, seria dizer na atualidade:
entre arte e producdo de subjetividade, mas o0 que este projeto gostaria de explorar é que as
ferramentas metodoldgicas da arte/educacdo podem estabelecer ou potencializar essa
articulacdo. Ou seja, 0 presente projeto pretende explorar um espaco de formacéo em arte como
um dispositivo de producdo de subjetividade e de enlace social, além de proporcionar condi¢des
para a elaboracao/criacdo dos produtos artisticos (poéticas visuais).

Nesta pesquisa gostariamos de oferecer as pessoas que vivem situacdes de
vulnerabilidade, de sofrimento ou de desorganizacdo, um espaco de formacdo em arte
atravessado pelas metodologias de ensino que compde o campo da arte/educacdo, um processo
de ensino e aprendizagem que ndo visa necessariamente formar artistas profissionais, mas dar
condicdes para que essas pessoas possam produzir e fruir arte. De uma maneira geral, para a
arte/educacdo contemporanea é importante o contato com a histéria da arte, com os artistas e
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Seus processos criativos, bem como com as técnicas, materiais e outros repertorios concernentes
as artes visuais, formando o tripé ou os pilares que vem norteando os trabalhos dos
arte/educadores: além da expresséo, o fazer (contato com as técnicas e materiais) e a reflexao
(ou leitura da obra de arte, alimentada por dados historicos, estéticos e/ou filoséficos),
proporcionando aquilo que se chama “experiéncia estética” (DEWEY, 2010), ou seja, a
“amarragdo” desses trés pilares no contato com a arte. Ao articular o fazer, a reflexdo e a
expressao dos trabalhos artisticos, a arte/educacdo sugere caminhos, propostas alternativas
sobre as possibilidades de levar a vida com mais habilidade ou com mais criacdo. Conhecer
arte, tal como a arte/educacao contemporanea propde, amplifica a experiéncia estética com 0s
objetos artisticos e com a propria vida.

A Arte/Educacao contemporanea (campo do universo artistico que estuda os fundamentos
do ensino das artes e que procura articular o fazer, o expressar e o refletir nas praticas artisticas)
entende a arte e seu ensino como um campo de conhecimento especifico. Ou seja, diferente da
tendéncia modernista de ensino da arte, que se preocupava com o desenvolvimento integral dos
sujeitos, aproximando-se de praticas terapéuticas (como meio de expressao e elaboracdo de
angustias/conflitos); atualmente, a tonica incide em devolver a arte/educacdo aquilo que é
proprio do universo da arte. Lanier (1997) nos chama atencéo:

O ponto sobre o qual queremos insistir € que todos esses outros aspectos do
crescimento individual [referindo-se as concepcfes modernistas de ensino da
arte] ndo sdo ou ndo deveriam ser o principal foco para o professor de artes
plasticas: que a sua principal referéncia deveria ser 0 progresso no dominio dos
procedimentos estético-visuais. Se outros beneficios colaterais resultam das
atividades de arte, tanto melhor. Se, no entanto, eles ndo ocorrem, o papel
educacional da arte ndo tera sido traido — contanto que o crescimento das
capacidades estético-visuais tenha se efetuado (...) Em resumo, estou propondo
que, de fato, devolvamos a arte a arte-educacdo. (LANIER, 1997, p. 45).

Assim, a partir da proposta de Lanier (1997), podemos dizer que a arte/educacédo
contemporanea entra em sintonia com as propostas antimanicomiais interessadas justamente
naquilo que é extraclinico, para além do estritamente terapéutico (entendido aqui, mais uma
vez, como possibilidade de expressar e elaborar conflitos, aumentar a concentracdo ou a
socializacdo), entendendo que a poténcia do encontro com a arte se da justamente porque ela
ndo é terapia. A arte entendida como atividade humana e cultural, antes de ser terapéutica.

A Reforma Psiquiatrica aponta justamente para 0s excessos de espacos terapéuticos,
procurando enfatizar que se olhe para 0s usuarios ndo como doentes, nem como limitados; mas
como pessoas ou como singularidades — que, como todos, passam por momentos dificeis ou
dolorosos e que, como todos, precisam de ajuda de diversas instancias ou especialidades para
poderem viver suas vidas — capazes de se apropriarem daquilo que desejam, dos conhecimentos
que os interessam, de exercerem sua cidadania (com todos os seus direitos e deveres); capazes de
ter uma vida para além dos espacos de tratamento. Para atender a esse anseio, a Reforma
Psiquiatrica convida outros profissionais além dos “especialistas’ na saude (psicologos, psiquiatras,
assistentes sociais, terapeutas ocupacionais, entre outros) para trabalharem com a loucura. A
Reforma Psiquiatrica pode se valer dos recursos e propostas da Arte/Educacdo como via de
acessibilidade estética (Kastrup, 2010) para pessoas em sofrimento ou desorganizacao psiquica.

Como os arte/educadores podem ser importantes aliados nas a¢fes psicossociais? Em que
medida e como ensinar arte aqueles que, até poucos anos atras, eram excluidos das relagdes sociais
(apartados, inclusive, das escolas) é uma forma de devolver-lhes cidadania e condigdes de enlace
social? Como a arte e seu ensino podem se relacionar com producédo de subjetividade? Como a
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arte/educacdo poderia contribuir para a producéo artistica e também para amplificar a poténcia de
vida de pessoas que vivem algum tipo de vulnerabilidade, sofrimento ou desorganizacao psiquica?
Essas sdo as questdes que se pretende explorar ao longo do estudo em questao.

Esta pesquisa tem como objetivo colocar em pratica e acompanhar os efeitos que oficinas
artisticas atravessadas pelas metodologias da arte/educacéo contemporaneas podem trazer para
seus participantes e para o campo da Satde Mental, apostando no beneficio que este outro modo
de se trabalhar com as artes pode trazer para os avancos da Reforma Psiquiatrica. Desta forma,
visa-se acompanhar e alimentar os processos criativos dos usuarios de servicos de satde mental,
em um trabalho pratico-reflexivo que buscara registrar seus percursos no campo das artes
visuais e os efeitos subjetivos que essa atividade pode produzir em seus participantes, refletindo
sobre como o conhecimento artistico pode contribuir para a producédo de subjetividade.

Objetivos
Objetivo principal

Partindo das reflexes acima, esta pesquisa de doutorado pretende elaborar, organizar e
ofertar uma espécie de laboratorio: espacos de formacao ou oficinas artisticas que, ancorada nas
metodologias da arte/educacdo contemporaneas, instrumentalizem o0s seus participantes a
produzirem e fruirem arte. Em outras palavras, o objetivo principal € investigar como as ferramentas
metodologicas da arte/educacdo podem configurar-se como um dispositivo que torna possivel a
acessibilidade estética das artes visuais para 0s sujeitos em sofrimento psiquico, apostando no efeito
subjetivo que esse contato com a arte pode produzir em suas vidas.

Objetivos especificos

— Registrar o processo das oficinas artisticas, acompanhando as linhas de resisténcia e cria¢éo
que o dispositivo pode oferecer a seus participantes;

— Avancar no entendimento das oficinas como um modo de fazer ou dispositivo de producéo
de subjetividade, ancorada em praticas que sustentam a transversalidade entre salde e
cultura na perspectiva da atencdo psicossocial. Para tanto, estudar e sistematizar tanto a
ideia de “dispositivo” como de “producao de subjetividade”;

— Esclarecer conceitos importantes com os quais a Atencdo Psicossocial vem se pautando,
tais como “territorio de existéncia”, “laco social”, “estética da existéncia”, “cuidado de si”,
“transversalidade”, “terapéutico” bem como os conceitos de “experiéncia estética”,
“acessibilidade estética”, “poética visual” e como esses conceitos estdo presentes e podem
ser trabalhados no dia-a-dia de uma oficina artistica;

— Explorar a ideia de “conhecimento” (no caso, artistico; com foco nas artes visuais) nao
como aquilo que engessa, normatiza, domestica ou disciplina (normalmente associado a
uma postura mais escolar no processo de “ensino-aprendizagem”) e sim, como algo que
potencializa e enriquece a vida. Também procurando refletir a relacdo do conhecimento

com a producéo de subjetividade.
Justificativa

O projeto de pesquisa em questdo € uma oportunidade de dar continuidade aos estudos na
interface entre arte e loucura que venho realizando desde minha graduacdo em Psicologia e que
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impulsionou, inclusive, a conclusdao de uma segunda graduacdo de bacharelado e licenciatura
em Artes Visuais para estabelecer um dialogo mais aprofundado entre esses dois ambitos.

Em minha dissertacdo de mestrado acompanhei as oficinas artisticas (artes visuais) de
quatro instituicbes de Saude Mental publicas da cidade de S&o Paulo e pude verificar, em linhas
gerais, que a presenca da arte nessas oficinas esta associada a uma mistura entre os valores
neoclassicos de representacdo junto ao idedrio modernista de livre expressdo. A atividade
artistica parece nos discursos e nas praticas dos profissionais da satde, sobretudo, como via de
expressao: como recurso terapéutico para a manifestacdo e elaboracdo de conflitos psiquicos,
ao mesmo tempo em que, em termos de representacdes visuais, muitas vezes, se pretende chegar
as formas realisticas (de acordo com os ideais neoclassicos de beleza, harmonia e proporc¢éo).

A arte entendida como expressao esta ligada a nocéo de interioridade da vida psiquica, o que
em si destoa das proprias propostas das acdes psicossociais (que procuram ofertar mais espacos de
vida do que espacos terapéuticos); mas, além disso, ha outra questdo importante vinculada as
praticas modernistas de livre expressdo, muitas vezes usada pelos profissionais que coordenam
estas oficinas sem que esses tenham ideia do que estdo propondo, como e por qué. Banaliza-se a
livre expressao, tornando-a mero laissez-faire, esvaziando ou empobrecendo o contato com a arte.
Contextualizei esta situacéo (do fato que, na maioria dos casos, os profissionais da satde conhecem
pouco sobre o universo da arte) entendendo que historicamente, no Brasil, a arte e seu ensino foram
renegados, de modo que um profissional de salde, por nédo ter tido uma formacéo especifica ou
mais rica com as artes visuais, tem poucos recursos para transmitir esses conteudos artisticos. Nao
se trata de desinteresse ou pouco caso dos profissionais da satde. Muito pelo contrario, todos que
tive a chance de acompanhar na pesquisa de mestrado mostraram demasiado apreco e profundo
interesse pelas artes, mas ndo tiveram oportunidade, tempo e substancia para dedicar-se mais a
esse campo. Com esses apontamentos, sinalizo os limites quando ndo se trabalha
interdisciplinarmente e procuro enfatizar as contribui¢cbes ou alcances que os arte/educadores
podem oferecer para essas oficinas, levando em conta o limite destes ultimos também.

Esta proposta de doutorado, como ja foi apontado, tem como objetivo colocar em pratica
e acompanhar os efeitos que oficinas artisticas atravessadas pelas metodologias da
arte/educacdo contemporaneas podem trazer para a salde mental. Assim, acredito que minha
pesquisa pode contribuir para as politicas publicas na atencdo em Saude Mental Coletiva.

Fundamentacéo Teorica, Metodoldgica e Procedimentos de Pesquisa

A fundamentacdo tedrica desta pesquisa encontrara suporte no pensamento de Foucault e
dos filésofos da esquizoanalise (Deleuze e Guattari), autores que direta ou indiretamente
alimentaram o caldo da cultura antimanicomial e os principios preconizados pela prépria
Reforma Psiquiatrica. Estudos e pesquisas sobre a Reforma Psiquiatrica, Historia da Arte e da
Arte/Educacdo assim como sobre vida e obra de artistas, técnicas, materiais e linguagens
artisticas serdo consultados. Aléem da pesquisa bibliografica de artigos, livros, teses que
abordam os referidos assuntos de interesse para as finalidades desta pesquisa, também serdo
consultadas as principais bases de dados e catalogos on-line.

Em termos metodoldgicos, se fard uso da Bricolagem?®, método oriundo do universo
artistico. Loddi (2010, p. 34) explica que “0 verbo francés bricoleur, no seu sentido antigo, era

8 A metodologia bricoleur, teve como primeiro conceitualizador Claude Lévi-Strauss. Em seu exilio em Nova
York, durante a Segunda Guerra Mundial, Lévi-Strauss conviveu com André Breton e Max Ernst (que também
eram refugiados), expoentes artistas da modernidade. Compartilhavam do mesmo interesse pelos povos
considerados “primitivos”. Essa convivéncia com artistas expoentes da vanguarda do inicio do século XX,
certamente possibilitou que Lévi-Strauss também “pegasse emprestado” alguns procedimentos artisticos,
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aplicado ao jogo de bilhar, a caca e a equitacdo, sempre invocando um movimento incidental:
da bola que salta, do cdo que anda ao acaso, do cavalo que se afasta da linha reta”. Com essa
conceituacao podemos dizer que o bricoleur é aquele que comeca (uma obra, uma pesquisa, um
trabalho) contando com o0 acaso e com 0S recursos que possui, sem projetos ja muito bem
definidos ou fechados. Inventa as maneiras de fazer a partir de materiais colhidos ou achados e
os dispem conforme a sua necessidade expressiva e com liberdade de criacéo.

Kincheloe e Berry (2007) apresentam a metodologia da bricolagem como de natureza
interdisciplinar e que avanca para o dominio da complexidade. O bricoleur deve estar ciente
das estruturas profundas e das formas complexas com que a vida e as relacdes humanas se
manifestam, para superar as limitaces de um reducionismo monoldgico, dando abertura ao
dominio do multilégico.

A Bricolagem, de acordo com Kincheloe e Berry (2007), inventa maneiras de se
aproximar do fendmeno ou objeto, forjanjo as suas proprias ferramentas metodoldgicas,
teoricas e interpretativas, considerando e trabalhando com imprevistos e acasos, pois seus
caminhos metodoldgicos ndo tém indicadores pré-determinados e fixos. Desta maneira, 0
pesquisador bricoleur procura os métodos e as teorias que melhor respondem as suas perguntas.
Por compreender que multiplos processos, olhares e interpretacdes que interagem na producéo
do conhecimento sdo como uma espécie de "negociador metodoldgico™.

A formacao filoséfica do pesquisador-bricoleur é de fundamental importancia, pois além
de esclarecer quais sdo 0s pressupostos teoricos e éticos que o atravessam e o constituem, pode
também ser capaz de perceber as caracteristicas epistemoldgicas, ontoldgicas, politicas,
estéticas e éticas presentes no objeto e no contexto a ser pesquisado. pressupde a participacdo
ativa do pesquisador, que além de contar com os recursos que dispde, imprime sua propria
subjetividade na construcdo do conhecimento.

A proposta da metodologia da Bricolagem pressupde a participa¢do ou intervencdo ativa do
pesquisador, que além de contar com os recursos que dispde, imprime sua propria subjetividade na
construcdo do conhecimento. Importante frisar que ndo se trata de um "vale-tudo™ metodologico.
Muito pelo contrario: a metodologia da bricolagem € "baseada em maltiplas perspectivas, informada,
genuinamente rigorosa, de explorar o mundo vivido” (KINCHELOE; BERRY, 2007, p. 23), que se
vale de procedimentos migrados da esfera artistica e que encontra seu rigor ndo na precisao e previsao
(como no método cientifico), mas no compromisso e interesse do pesquisador.

A Bricolagem se configura, desta forma, como um método de pesquisa que norteara as
intervenc@es que se intenta desenvolver nas oficinas artisticas que estdo sendo sugeridas: as oficinas
e a propria pesquisa como campo de experimentacdo artistica, isto é, ndo apenas a pesquisa, mas
também a prépria montagem e funcionamento das oficinas (que se pretende propor) irdo se valer dos
procedimentos artisticos da bricolagem. Normalmente, segundo Galletti (apud LIMA, 2004, p. 3).

O dispositivo a que chamamos oficina é geralmente convocado quando se fala
em "novas" propostas terapéuticas. Seu uso tem sido frequente e quase
corriqueiro na clinica "psi" para designar um amplo espectro de experiéncias
terapéuticas e extra-terapéuticas, de diferentes formatos e composicGes. Quase
sempre amparado na critica a psiquiatria tradicional e, portanto respaldado
pelas concepgdes da reforma psiquiatrica, o universo das oficinas ndo se
define por um modelo homogéneo de intervencdo e nem tampouco pela
existéncia de um dnico regime de producdo, ao contrario, é composto de

principalmente dadaistas e surrealistas — como a colagem, a incorporacdo do acaso, do objet trouvé (objeto
encontrado) — para elaborar sua metodologia bricoleur.
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naturezas diversas, numa multiplicidade de formas, processos, linguagens.
(GALLETTI apud LIMA, 2004, p. 3).

Ao abordar essas oficinas artisticas como um laboratorio, pretende-se enfatizar o traco
experimental que esta proposicao de pesquisa possui e que também estd comprometida em registrar,
refletir e teorizar sobre uma pratica possivel dentro da l6gica da desinstitucionalizacdo da loucura.

Um aspecto importante do método da bricolagem diz respeito a sua caracteristica de ser
um “negociador metodoldgico”, como ja foi dito, a partir da bricolagem € possivel fazer
composicdes metodologicas que melhor abordam a questéo a ser estudada. Permitindo isso, a
principio, pretende-se compor com outros dois métodos de pesquisa: a “cartografia enquanto
pesquisa-intervencdo” e a “critica de processo”.

A Cartografia, como método de pesquisa-intervencao, propde a reversao do sentido tradicional
do termo “método” (metd-hodos): propde que o caminhar trace suas metas (hddos-meta) e nao que se
estabelecam as metas antes de iniciar o caminho. Dessa forma, o método cartografico implica em um
mergulho na experiéncia, “entendida como saber-fazer, isto €, um saber que vem, que emerge do
fazer. Tal primado da experiéncia direciona o trabalho da pesquisa do saber-fazer ao fazer-saber,
do saber na experiéncia a experiéncia do saber” (Barros e Passos, 2009, p. 18).

O termo cartografia vem da Geografia e se refere a forma de captar as caracteristicas
dinamicas de um territorio, suas conexdes, seus rizomas, “segundo sua afeta¢do pela natureza, pelo
desenho do tempo, pela vida que por ali passa” (MAIRESSE, 2003, p. 260). A atividade do
cartégrafo que é, segundo ROLNIK (2006, p. 23), antes de tudo, a de um antropofago, seria “dar
lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado nas
intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra, devore as que Ihe parecerem
elementos possiveis para a composicdo das cartografias que se fazem necessarias”. Assim sendo,
o0 papel do pesquisador é o de captar e organizar ou mapear este mundo polifonico.

Para investigar a polifonia dos processos que serdo engendrados a partir da aproximacgao entre
arte e clinica na oficina que sera ofertada, se fara uso entdo de um método de pesquisa igualmente
processual, que (em profunda sintonia com a propria bricolagem) também leva em conta o ponto
de vista do pesquisador (seus valores, desejos e interesses) e a estreita relacdo entre o conhecer e 0
fazer, “entre pesquisar e intervir: toda pesquisa é interveng¢do” (Barros e Passos, 2009, p. 17).

A pesquisa atravessada pelo olhar cartografico pretende desenhar as linhas desta
experiéncia/intervencdo, acompanhando os efeitos do préprio percurso da investigacao sobre o
objeto, o pesquisador e a producdo de conhecimento. Também, tal como o método bricoleur,
encontra sua seriedade metodologica mais na implicacdo e compromisso do pesquisador do que
na rigidez cientificista, supostamente neutra e objetiva.

A partir de entrevistas peridédicas com os participantes (para escuta-los a falar de seus
processos criativos, interesses, dificuldades em relacdo ao trabalho proposto e sobre o que a
arte pode suscitar em suas vidas) e das falas e praticas que serdo observadas nas oficinas,
pretendo registrar e mapear esse territério de existéncia que ird se formar a partir da oferta das
oficinas e os efeitos subjetivos que se espera que o contato com as artes visuais provogque.

O local e frequéncia destas oficinas artisticas que serdo propostas serdo pensados
conjuntamente com a orientadora deste projeto e demais instancias que venham a fazer parte
deste estudo (no caso, a equipe da instituicdo onde se realizara a pesquisa de campo), durante o
primeiro semestre de 2014 (periodo no qual também se procurara estabelecer os contatos e
contratos para a realizacdo da pesquisa nas instituicGes). Desta maneira, é importante ressaltar
que a prépria procura por uma instituicao faz parte da pesquisa e que esta instituicdo podera ser
uma unidade de saude publica com perfil cultural (como é o caso dos CECCOs) ou alguma
instituicdo vinculada ao campo da cultura. Esta procura, como ja foi dito, se concentrard nos
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primeiros meses de 2014 e consistirA no mapeamento e visitas as instituicdes que
potencialmente poderdo fazer parte da pesquisa de campo.

De qualquer forma, a ideia inicial (que esta aberta a alteracdes, conforme os acordos que
serdo realizados na instituicdo na qual sera realizada a pesquisa) pretende oferecer dois grupos
de trabalho com os usuérios. Cada um destes grupos poderd ter de 5 a 7 participantes.
Totalizando entre 10 a 14 participantes da pesquisa. Para cada grupo havera duas instancias de
atividade artistica, atravessadas pelas metodologias da Arte/Educacdo: uma oficina de proposta
e uma oficina de percurso, ocorridas em horarios diferentes para cada grupo.

A oficina de proposta, como o préprio nome ja diz, visa propor contetdos e técnicas das
artes visuais para serem trabalhadas nestes encontros. Pretende-se apresentar diversas
linguagens visuais (como o desenho, pintura, colagem, gravuras, ceramica, video, entre outras),
sempre articulando este fazer com leituras e contextualizacdes da Historia da Arte e de outros
saberes que podem compor com o0 assunto que esta sendo trabalhado.

Ja a oficina de percurso pretende ser um espaco no qual cada usuario possa explorar ou
aprofundar sua poética visual. Diferente da oficina de proposta que sera mais diretiva (apesar de
que se organizara pelos interesses sinalizados pelos participantes), o norte da oficina de percurso é
sua pesquisa visual de cada participante. Esta pesquisa visual sera alimentada por referéncias e
técnicas, a fim de que cada usuéario desenvolva e enriqueca suas préprias producdes artisticas.

Cada um dos grupos participaria da pesquisa duas vezes por semana: um encontro para a
oficina de proposta e outro para a oficina de percurso. Prevé-se que cada um desses encontros
teria duracdo de trés horas. Conforme o andamento do processo e o interesse dos participantes,
podemos ampliar o tempo de dedicacdo ao contato com o universo das artes visuais,
aumentando a frequéncia dos encontros ou organizando visitas a exposi¢des, museus, galerias
e mesmo passeios a parques, ida ao cinema etc. (de acordo com a pertinéncia de determinada
atividade as necessidades do que se esta trabalhando nos encontros e as demandas de cada um
dos participantes). Prevé-se participacao de outros profissionais tanto da saude como das artes.

Desta forma, sera necessaria uma verba para organizacdo e manutencdo das oficinas e
atividades relacionadas.

O registro dos encontros nas oficinas, dos percursos e das producdes artisticas (que serdo
desenvolvidos no processo) sera feito em um diario de bordo de uso exclusivo da pesquisadora.
Segundo Barros e Passos (2009, p. 173), a cartografia como pesquisa-intervencao, ou seja, enquanto
método que se constitui na medida em que constitui o proprio objeto de pesquisa, “requer (...) uma
politica da narratividade. Aqui 0 modo de dizer e 0 modo de registrar a experiéncia se expressam em
um tipo de textualidade que comumente é designado como diario de campo ou diario de pesquisa ”.

Barros e Kastrup (2009) resgatam Foucault acerca dos hipomnematas gregos, 0s
associando com os diarios de bordo: os hipomnematas “constituiam uma memoria material das
coisas lidas, ouvidas ou pensadas (...) Formavam também uma matéria-prima para a redacéo de
tratados sistematicos” (FOUCAULT apud BARROS; KASTRUP, 2009, p. 70) e apresentam
de maneira bastante esclarecedora a natureza desses registros/relatos no diario de bordo:

Para a pesquisa cartografica séo feitos relatos regulares, apds as visitas e as
atividades, que retnem tanto informacdes objetivas quanto impressdes que
emergem no encontro com o campo. Os relatos contém informacGes precisas —
o dia da atividade, qual foi ela, quem estava presente, quem era responsavel,
comportando também uma descricdo mais ou menos detalhada — e contém
também impressBes e informacbes menos nitidas, que vém a ser precisadas e
explicitadas posteriormente. Esses relatos ndo se baseiam em opinides,
interpretacBes ou analises objetivas, mas buscam, sobretudo, captar e descrever
aquilo que se da no plano intensivo das forcas e dos afetos. Podem conter
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associacdes que ocorrem ao pesquisador durante a observagdo ou no momento
em que o relato esta sendo elaborado (Barros e Kastrup, 2009, p. 70).

A participacdo nas oficinas (bem como as entrevistas e 0s registros fotograficos dos
trabalhos plasticos) estard vinculada a aceitacdo dos participantes em se envolverem na
pesquisa, apos o esclarecimento dos objetivos e procedimentos da mesma, oficializando e
autorizando sua participacdo mediante a assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido que sera preparado seguindo os parametros do art. 1°, 111 da Constituicdo Federal
Brasileira e também a assinatura da Declaracdo do Uso de Imagens (autorizando o uso das
imagens fotogréaficas dos trabalhos artisticos produzidos nas oficinas).

Com a critica de processo, pretendo abordar os trabalhos artisticos dos participantes das
oficinas bem como a propria oficina em si (ela mesma sendo abordada como uma producao
artistica coletiva). A critica de processo ¢ um deslocamento importante da ideia de “critica
genética”, pois mais do que procurar as origens de um pensamento, conceito ou obra de arte;
procura-se, sobretudo, acompanhar e documentar o processo. Procura-se registrar um
pensamento em constru¢do para uma maior compreensdo da complexidade que envolve o
processo criativo. Salles (2006) teoriza sobre esse processo, enfatizando a plasticidade de um
pensamento em construcao que se da pelo seu potencial de estabelecer nexos, ou seja, enfatiza
que a criacdo artistica decorre de uma rede de multiplas conexdes.

Como afirma André Parente (2004: 9), a nocdo de rede vem despertando um tal
interesse nos trabalhos tedricos e praticos de campos tdo diversos como a ciéncia,
a tecnologia e a arte, que temos a impressao de estar diante de um novo
paradigma, ligado, sem duvida, a um pensamento das rela¢es em oposicdo a um
pensamento das esséncias. Incorporo, para abranger carateristicas marcantes dos
processos de criacdo, tais como: simultaneidade de acoes, auséncia de hierarquia,
ndo linearidade e intenso estabelecimentos de nexos (SALLES, 2006, p. 17)

Ou seja, a critica do processo indica que 0 processo criativo é rizomatico e oferece um
método que permite identificar as referéncias e as conexdes, através das pistas ou vestigios
decorrentes da analise dos documentos (anotacdes, esbocos, rascunhos, leituras, registro de
observacdes, etc.) que registram o percurso de um produto artistico.
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