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Resumo: Interroga e problematiza devires docentes, afetos e afec¢fes experimentados na vivéncia
com professoras e alunos em uma escola de ensino fundamental do municipio de Vitoria. Tematiza
processos dinamicos, que em sua polifonia, atravessam as criagcdes teatrais, colocando em cena
forcas e poténcias no tracado de um plano de composicéo. Apresenta como 0s sujeitos da escola
pesquisada e teatros e Cinderelas negras e ruivas e loiras e grandes e pequenas € meninos e meninas
e principes se constituem pela experimentacdo, em uma docéncia, uma aula, um drama, como
diferenca e invencdo, na implicacdo conectiva de ideias para o entendimento do que ndo quer se
tornar o mesmo, como um corpo que sofre de seus encontros e afec¢Ges dramatizados na docéncia
e na vida; condi¢do de bons encontros e de aprendizagens interessantes e inventivas.
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Facamos da interrupcéo, um caminho novo.
Da queda, um passo de danca.

Do medo, uma escada.

Do sonho, uma ponte.

Da procura, um encontro.

(Fernando Sabino)

Um ensaio, uma preparacao, uma docéncia...

Entre interrupcdes, passos de danca e encontros disparados que se desenrolam no tablado
da docéncia, certa vez, andarilhando pelo territorio escola — a caca de pistas que interrogassem
e problematizassem devires docéncia® — as afeccGes sonoras desprendiam-se de uma das salas
localizada no pavilhdo superior, tendo, como decoracdo nas paredes, bambolés de diversas
cores e formatos, alunos e alunas de diferentes estaturas e faixas etarias que se encontravam
sentados, correndo ou em pé a espera da sua entrada em cena.

Preenchendo o centro da sala, uma professora a bailar distribuia desenhos coreograficos
na imitacdo-invencdo de sons que criavam uma paisagem sonora de bando de passarinhos e
arvores imaginarias que se misturavam entre Cinderelas modernas que perdiam celulares ao
sairem apressadas do baile-aula-ensaio. Essa experiéncia curricular fazia parte do projeto
encampado pela escola em que a professora buscava abordar o tema diversidade cultural com
os alunos por meio de dramatizagdes, envolvendo Cinderelas negras, ruivas, loiras, grandes,
pequenas e meninos e meninas e principes...
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O drama sera aqui tematizado como “processos dindmicos” que, em sua polifonia, tanto
atravessam as composicgdes teatrais, quanto, ao mesmo tempo, segundo Corazza (2013, p. 55),
inspirada em Deleuze, “[...] colocam em cena forgas e poténcias que agem nos acontecimentos,
em detrimento do que aparece na superficie do pensar: [...], € isso o que significa fazer drama:
fazer, agir, performar as ideias, quase encobertas pela a¢ao”.

Assim, apesar de 0 ensaio-aula-drama se processar em uma das salas da escola
pesquisada (ou seria mesmo um castelo?), seu poder de afeccdo se dava logo na entrada,
fazendo-nos imaginar quantas outras tantas Cinderelas ndo teriam dramatizado,
cotidianamente, naquelas escadas, seus medos, sonhos e angustias, desejos e aprendizagens e
encontros, a percorrer uma escola-casario do século XVII que funciona no antigo Convento
de Nossa Senhora do Monte do Carmo, fundado em 1682.

A

Foto 1 — Uma escola-castelo — Fonte: Arquivo pessoal dos pesquisadores

De volta ao palco onde o ensaio-aula acontecia, com suas cenas interrompidas pelas
explicacbes da professora a exigir siléncio e certa leveza e lentidao nos movimentos, fomos
remetidos a Deleuze e Parnet (1998), quando dizem que toda aula é uma espécie de ensaio,
necessita, portanto, de uma longa preparacéo. Preparacdo nao desconectada da ideia do corpo
espinosano: “O que é um corpo, ou um individuo, ou um ser vivo, sendo uma composicao de
velocidades e lentidoes sobre um plano de imanéncia?”’ (PELBART, 2011, p. 31).

E no plano de imanéncia que um corpo, uma docéncia, uma aula, um drama S&o
experimentados como um plano de composicdo possivel. Esses elementos se acoplam,
inventam, invadem e habitam temporariamente um determinado estrato de modo disparatado,
para depois seguirem seu percurso a deriva e sem se reduzirem uns aos outros.

Num plano de composicdo, trata-se de acompanhar as conexdes variaveis, as
relacdes de velocidade e lentiddo, a matéria andénima e impalpével dissolvendo
formas e pessoas, estratos e sujeitos, liberando movimentos, extraindo
particulas e afetos. E um plano de proliferacéo, de povoamento e de contagio.
Num plano de composicdo o que estd em jogo € a consisténcia com a qual ele
retine elementos heterogéneos, disparatados (PELBART, 2011, p. 30).
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A deriva, em meio ao corredor da escola, uma composicao foi se delineando em meio a afetos,
ideias, bons encontros na degustacdo daquele momento de dramatizacdo, poténcia inventiva,
compartilhamento de um corpo que, em sua vibratilidade (ROLNIK, 2007), ali se deliciava com 0s
movimentos das criancas, 0s gestos, os murmurios. Fomos surpreendidos pela fala da professora,
convidando-nos a entrar para assistir de perto ao espetaculo ou aos seus fragmentos.

Afeccgdes, busca por bons encontros e aprendizagens inventivas, dramatizar é preciso...

Entramos no ensaio da pega “As Cinderelas” e sentamos no chao amadeirado em um canto
da sala. Apos o ensaio, os alunos sentaram-se no chdo e comegaram uma conversa, Como em uma
roda de amigos que batem “aquele papo”. A professora se senta ao nosso lado e discorre sobre as
cenas da peca a partir das muitas Cinderelas de ontem, de hoje, que perdem sapatinhos, mas
também celulares, contando ainda sobre as apresentacdes passadas que realizou com a turma.

Nesse momento, os alunos, ao perceberem as narrativas da professora, entram na conversa e
narram um fato que haviam vivido juntos. Contaram que, no ano anterior, agendaram uma
apresentacao grandiosa no teatro “Carlos Gomes”, que se localiza no centro da cidade de Vitoria,
préximo a escola, e a professora, ao tentar organizar a entrada dos alunos no palco, em frente a
tamanho alvoroco, sem éxito, comeca a chorar desesperadamente. Os alunos, paralisados com a
cena, organizaram-se rapidamente e fizeram um show no palco, deixando a professora orgulhosa.

Uma atitude, reacdo inesperada, que implicou uma nova atitude, reacdo igualmente
inesperada, que comp0ds afinidades, aprendizagens inventivas, processos tracados coletivamente
pelos objetivos compartilhados pela dor e desespero que pode se constituir como um bom encontro
na medida em que as ideias se conectam para o entendimento do que nao quer se tornar 0 mesmo,
um corpo que sofre de seus encontros e afecgdes pela alteridade que o atinge. “Diante disso, seria
preciso retomar o corpo naquilo que lhe é mais proprio, sua dor no encontro com a exterioridade,
sua condicao de corpo afetado pelas for¢as do mundo” (PELBART, 2011, p. 45).

Teria a professora inventado aquela cena para compor com os alunos em outra perspectiva ao
dramatizar papéis existenciais brotados do plano de imanéncia a partir de condi¢des determinadas?
De quais composicdes se constitui uma docéncia? “Assim, a propria experiéncia ensina, ndo menos
claramente que a razdo, que os homens se julgam livres apenas porque estdo conscientes de suas
acOes, mas desconhecem as causas pelas quais sao determinados” (ESPINOSA, 2011, p. 102-103).

A necessidade de dramatizar persiste na docéncia e na vida, como condicao de aprendizagens
interessantes e inventivas que se inscrevem no corpo, em que ndo é suficiente seguir regras; é
preciso um agenciamento com o que se quer aprender. “Aprender € experimentar incessantemente,
¢ fugir ao controle da representagao” (KASTRUP, 2007, p. 174).

Cenas contadas e dramatizadas com uma cumplicidade que traduz afetos compartilhados,
uma afetacdo mutua que imprimiu respeito, cuidado, carinho com o outro que, naquele
momento, era a professora e os alunos em composicOes a liberaram fluxos heterogéneos e
inventivos por meio de relaces que se davam no jogo dos encontros.

Acontecimentos que mostram as mdltiplas possibilidades de encontros, bons encontros,
afetos, afeccdes e aprendizagens que deslocam, vagueiam, deslizam e criam multiplas paisagens,
como diferenca, singularidade. Um grito! Outras brincadeiras, ensaios entram no palco central da
escola, pecas teatrais que ainda estdo por vir, novas invencdes, interpretac@es, devires nos tracados
da constituicdo docente e discente que cada escola é capaz de suportar, compor e encontrar.
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